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ن؟م   يهمش نم    
 



 
    خلف احمد

يعتقددد الكثيدد  مددن المثق ددين ان فعددي التهمدديش ي ددد  ا ا ددا مددن ا ددت اي الم كدد   لدد   
الاق اء المق ود لل ئدا  التدي لا تن دجط وح وحاتدي   يا ديا واجتما يدا وثقافيدا  ا  

البا ما يعاني المهمدش مدن انح دا  دو     وغ ال ئا  او ال  ائح الاجتما ية المق ية
  ويقع فعي التهميش  ل  فئة المثق دين الدوا ين لددو  ط اليوميةالاجتما ي في الحياة 
 لدد  التحددوي  والتجلددي اكثدد  مددن  ددوا ط  أولئدد  الددذين  الذاتيددةوالعددا فين بقابليدداتهط 

من  نا  ونعتقد ان ،ي تنك ون  ادة كي ح وحا  ال ئة الم يح ة  ل   ؤوس الامواي
بدين المددتن والهدامش او بدين الم كدد  والاحد اف  حيدد   التا يخيدةتبددأ لحةدة الافتدد ا  

بيددد فئددة  دد ي ة لهددا قددد ة الددتحكط بنددب   الوحنيددةتتكدددس  ؤوس الامددواي والثدد وة 
ال ا ع او حياة المثق ين بالذا  وغالبا ما يقع فعي التهميش او الاق اء المتعمدد  لد  

 نددانين المبددد ين الددذين يمكددن لهددط ان يتبددوأوا مكانددة ت ددو  نددوع معددين مددن الادبدداء وال
فددي داخددي وا مددا  ذلدد   الكامنددةق دداء للقابليددا  والامكانددة مددن يقددوط ب عددي التهمدديش 

المهمددش   ندئددذ ي ددع  مددن  ددو فددي حليعددة الم ددهد الثقددافي او ا دبددي الدد  تححدديط 
التحد   بددي وتم يد   دو ة ذلد  المهمدش الددذ  يجدد فدي ن  دي الحاقددة والقابليدة  لد  

الانعتا  من ا د  التهمديش الد  حالدة او و دعية تت دط بدالت و   لد  ن  دي او فد   
خحوة ملمو ة ال  اماط ا  محاولة الانتقاي مدن الةدي الد  احد اف ال دوء و بمدا الد  

 .أ ماقي
لا تدتط  دذ  الخحددوة بددون ثمددن ولدو مجدد د اح داس ن  ددي بدالانح اف  ددن  دي  خددح  

ينت ددب اليهددا  ذلدد  المهمددش المتحلددع الدد   ددالط ال ددوء التددي كددان  المهم ددة الجما ددة
 دن تهمي دهط مدن قبدي المنةمدا  او الكياندا   م ك يدةويحمي معةط المهم ين فك ة )

 والاجتما يدة ال يا دية: ةال يا ية او ال  مية:  ي فك ة الا حهاد بانوا ي المع وف
ل ئدة كلمدا اتجددي   ويد داد م كدب الا دحهاد ال يا دي لدد   دذ  ال د يحة او اوالثقافيدة
والت د د بال ددلحة ومدا س نو دا مدن اندواع الاق داء تجددا   ط نحدو ال دموليةنةداط الحكد

 .(ا  تثبي  الم ك   ل  ح اب أح افيخ ومي ال يا يين الاخ ين  
ا   ددد   باختيددا   مددن انددواع الع لددة و ددي   لددة ا اديددة ويميددي المهمددش الدد  نددوع

لدة وان ال يا دي  دو الددافع الخ دي للع المنع ي وغالبا ما يكدون الو دح الاجتمدا ي و
فدي  " دعاد العند  "  ولتو ديح م هدوط المهمدش تد   جاء ذل  ب و ة غي  مبا  ة

المهمش ب كي  داط  دو مدن يق د  ب دكي متعمدد مدن : )ــ المهم ون في الادبكتابها 



ن   إن اني اجتما ي وثقافي غالدب، ومهديمن  لد  ال  داء المكداني وال مداني الدذ  
المهمدش يختلدف  دن المن دي، فدالمن ي قدد يكدون اختدا   ل د د، ولدنظحة انيتح   بي ا

، فهو من ي باختيا   الإن اني المح ، لكدن المهمدش  دو معد وي  دن ق ددية المن  
 يدب  دن ذ دن المجتمدع   دباب . والمهمش  دو حا د  ولكندي يتقف خلف  ذا ال ياب

ق داء متدأ ع  دن عتقدد ان الاذ   لد  فعدي الاق داء، ونوتأتي ال ق ة المجت أة   ،( دة.
تخحيح وق دية  يا ية او اجتما ية ت و  حالا  التهميش التي يمكن التحايي  ليهدا 

  ددين الددوا ين لدددو  ط فددي الحيدداة الاجتما يددة و بمددا ال يا دديةمددن قبددي بعدد  المهم
او المنت ددبة  همددش كلمددا اقتدد ب مددن ال ئددة المتحكمددةويكددون المجدداي م توحددا امدداط الم

هددذا قددد يدددفع ثمنددا لددط ي كدد  بدي مددن قبددي وقددد يدددخي  ددذا الددثمن مددن بدداب لل دلحة و ددو ب
الم اومة والتنا ي للآخ  الذ  يمتل  القوة والماي في الوقد  الدذ  لا يمتلد  المهمدش 

لذا يمكن ان يعتب  في  د ف المهم دين ارخد ين مجد د  ، يء ماد  يعحيي للآخ  ا   
 همدديش مددن وقددع  ليددي ددخط حددا  ء ومتددواحيء مددع فئددة او حبقددة ت ددع  الدد  ت

  وبهذا ال عي الجدلي يكدون المهمدش قدد مدا س فعدي التهمديش  لد  التهميش الحقيقي
احددد ابندداء فئتددي حالمددا حدداوي ذلدد  المهمددش ان ي ددتح كددوة فددي جدددا  ال ددم  المتعمددد 

بعيدد ال دو  فدي حيداة العديدد مدن  ،تا يخيا ،والمق ود.. ويبدو فعي التهميش والاق اء
ولعي المثي البدا   فدي التدا يل القدديط  ،ل  م  الحقب والع و المجتمعا  وال عوب  

تهميش  خي  دليي  ل  ان افعاي "، فهو با تكوس"نموذج الثائ  العالمي ال هي   و 
الثدائ   دو وفي مجتمعنا الا ظمي لدينا خي  مثداي  ال ئا  الم حوقة ليس ام ا  جيبا،

لتدا يل الثقدافي مجمو دة ال دع اء الح يف ابو ذ  ال  ا    ومن ال ئا  التي خلد ا ا
  وكددي واحددد مددن  ددؤلاء  ، ولعددي  دديد ط فددي ال ددعلكة كددان  دد وة بددن الددو دال ددعالي 

والتعامدي اليدومي مدع ونمحا مدن العديش   ين يمثي    ا من الع و  المن  مة،الثائ
  فهدو الثدائ  ا  جنتيندي غي دا ا  لهدذا لا يمكدن   اما نموذج الع   الحدديالحياة آنذا 

  جتمددا ي ان يحدددد ب تدد ة  منيددة او م حلددة مددن م احددي التحددوق دداء ال يا ددي والالظ
 .التا يخي للمجتمعا  في العالط

الد  ا دظن  ددط ال  دا او حالدة  فد  القبدوي بمدا تح حدي وغالبا ما يلجأ المهم دون 
معالجة الق ايا التي تهط والتوجي في  ، وذل  لاختظف الن  ةاو ال لحة ال ئة الحاكمة

ادبداء وفندانين المجمو دة المثق دة مدن  دع اء و :  ويت د   ؤلاء المهم دينتمعالمج
للنهددو  بنتدداجهط ا دبددي  ت ددكيليين وم دد حيين  الددذين لددط يجدددوا ال   ددة المنا ددبة

ل  الملأ كما  و الحاي لد  ادباء الكيانا  والمنةما  المن وية تح  وال ني ون     
خحو ة مدا تح حدي ال دلحا  مدن النوايدا    والتي تد  حماية  لحة اوح ب او جما ة

  ولديس بعيددا ان يكدون  ددط ال  دا نابعدا  دن البلد الد  محدن كثيد ة وا  داف قد تج   
او  حالة من حالا  ال ي ة او الح د ال خ ي بي وحتد  ال ئدو  ولديس نتيجدة لموقدف

 ددي ا ددوأ حددالا   دددط  ،  وتلدد  لعمدد  وجهددة نةدد  متكاملددة ال ؤيددا والاتجددا  ال كدد  
  اذ ينب دي لعددط ال  دا ان ينبدع مدن ع ارخ  الذ  يمل  كدي  ديء   ا والاختظف مال

 . موقف متكامي  يا يا واجتما يا وثقافيا اي ا



غي  ان الكثي  من المهم ين  ل  م تو  الثقافة وال نون يتنا ون الدو  الذ  يلعبدي 
ة او الكيدان فعي التهميش في المح لة ا خيد ة وذلد   نددما ي دح  الم كد  او ال دلح

بالمهم ين في ال الب ا  ط من ا مو  والق ايا التي تعني ما  ل يا ي ال  الا تعانةا
تعنيي تح ي  ماكنة الجما ة او الدولة و ل  اقي تقدي  تن يح فا ليدة العمدي الجمدا ي 

 ظي حاقددة المهم ددين فددي فددي م ددلحة الكيددان او الدولددة التددي تنددو  ا ددت الددذ  ي ددب  
 بلدانها.
ولكدن الم كد  او المدتن يعلدط ان الهدامش او  ،الاحتياج الا ح ا   قد لا يتك   ان  ذا

غيد  المتوقدع بدين  المحتمدي انهدا  دتدخي حلبدة ال د اع الاح اف اثبت  وجود دا ومدن
الاحدد اف وبددين الم كدد  وبهددذا  دديقوط الهددامش بدددح  المددتن اذا اح ددن ادا ة ال دد اع 

ية في ا  بلد من بلددان العدالط الثالد  الد  مني.. وت ع  المعا  ة ال يا  الذ  لا م    
الدد  خددو  غمددا  ال دد اع مددن اجددي ـ  ددادة ـ وتتهيددأ  ،ا دظن  ف ددها ل عددي التهمدديش

ي الددوي التدي تدؤمن بدنهت التعدديدة  غيد  الو وي ال  ال دلحة  دن ح يد  الاقتد اع فد
كدط ( وحالمدا ت دو  با دتظط مقاليدد الح  ة ال يا دية التدي تعداني التهمديشالمعاانها )

ا ددياد الموقددف ويعتبدد ون  ددط الم كدد  ويتحكمددون تبدددأ بدددو  ا فددي تهمدديش مددن كددانوا 
  وي بح من كان قد ج    ليدي فعدي التهمديش والاق داء قدد تبدادي بم ائ  خ ومهط

  وقدد يتحلدب لم ك  م تقحبا الاخد ين الد  ةظلديالمواقع مع خ ومي لي بح  و في ا
ئدة التدي كاند  ل لحة ال دابقة لتحدي محدي ال مني ذل  تعحيي القوانين التي كان  تخدط ا

لحبيعي الا اذا بدأ ال د اع   ولا يعيد مي ان القو  ال  و عي اتما س التهميش  د ا
 :لنع ف اخي ا  مجددا
   ن ؟ن يهمش م  ــ م  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 في الحد  الادبي
 

الجديد  ل  حاولة و ي  الثقافة  
 



 
 
بالأغلبية على ترشيح فرياد راوندوزي وزيرا  2014 تشرين الاول 18يوم ت مجلس النواب و  ص

 .التي يرأسها د.حيدر العبادي للثقافة في التشكيلة الحكومية الجديدة
في الاتحاد  يوقيادونائب سابق في البرلمان رئيس تحرير جريدة "الاتحاد" البغدادية راوندوزي هو و

وجاء للغة العربيتين بشكل خاص، الثقافة وابوهو مهتم بالثقافة بشكل عام والوطني الكردستاني، 
 توزيره وسط مقاطعة دامت لسنوات من المثقفين العراقيين بشتى ألوانهم للوزارة احتجاجا وتذمرا.

 قبلأن يعيد ثقة المثقفين بمؤسستهم الحكومية أولا وهذه القطيعة تجعل من مهمة الوزير صعبة اذ عليه 
 لثقافة والحضارة قبل النفط والتمر والدينار.   الثقافة والمثقف في بلد هو بلد ا يفتح ملف أن

ه المؤتمر الوطني التاسع  إعادة بناء بأن  2012وحزبنا الشيوعي العراقي أكد في برنامجه الذي أقر 
وبدورنا الابداعي في بلادنا تتطلب جملة سياسات وإجراءات ومعالجات أساسية،  -المشهد الثقافي 

 :لتعينه في اداء عمله والنجاح في مسعاه راوندوزي نضعها على طاولة الوزير
. اعتماد إقامة مشروع ثقافي وطني، انساني النزعة، وديمقراطي المحتوى، يكون حاضنة لكل  1

التيارات الداعية الى بلورة هوية وطنية منفتحة متجددة، تحترم التعددية الثقافية والفكرية، وتتفاعل مع 
 سائر روافد الفكر العالمي وتياراته.

. تحرير الثقافة من قيود الفكر الواحد والرأي الواحد، ومن الجمود والانغلاق وكل سمات الفكر  2
الشمولي، وضمان عدم تسييس المؤسسات الثقافية للدولة أو تسخيرها لمصالح حزبية أو مذهبية، 

 انجازاتهم.ورفض تهميش المثقفين والمبدعين، واحترام استقلاليتهم، ورعايتهم وتكريمهم والاحتفاء ب
. السعي إلى تكريس الرؤية السليمة الى الثقافة باعتبارها وسيلة لارتقاء الانسان روحياً، وشرطاً  3

 لأنسنة المجتمع وتحقيق نهضته .
. التزام الدولة بدعم العملية الثقافية وإدارتها بالتعاون والتنسيق مع الوسط الثقافي ومنظماته غير  4

والانتاج الثقافيين مع احترام استقلاليتهما وتأمين ما يتطلبه ذلك من مرافق الحكومية، وتمويل النشاط 
حديثة في المحافظات كافة: مكتبات بكل أنواعها ومتاحف ومسارح ودور سينما وقاعات عرض 

 وغيرها.
من آثار ومبانٍ تراثية ومعالم تاريخية ومخطوطات ومطبوعات  -. حماية الموروث الثقافي المادي  5

 والشفاهي، والحفاظ عليه . - وغيرها
. تبن ي الدولة سياسات ثقافية تهدف الى تشجيع الفكر والابداع، والى تأمين تفتحهما وانتشارهما،  6

، وتعنى برعاية الثقافة مجلس وحني للثقافةوبناء المؤسسات الضرورية لتحقيق ذلك، وبضمنها 
 والفنون وتأمين متطلبات تطورها المستديم .



تشريعات تكفل حرية الفكر والتعبير والابداع والنشر، وتحمي حقوق الملكية، وتمكـ ن . إصدار  7
 المنظمات الثقافية، غير الحكومية، من ممارسة دور مؤثر في الحياة الثقافية .

. تفعيل دور المثقفين والمبدعين والنخب الثقافية على اختلاف اتجاهاتهم الفكرية والسياسية، في  8
لتوجهات والخيارات الوطنية في شتى مجالات حياة المجتمع، وبلورة الرؤى وإنتاج رسم واعتماد ا

 الأفكار والتصورات، لإثراء الحوار والمساهمة النشيطة في استشراف المستقبل .
. إدامة الوشائج العميقة بالمثقفين العراقيين )علماء وفنانين وأدباء وأكاديميين( في المهجر، وحفز  9

 وطن، وتشجيعهم على العودة إليه، وتيسيرها .تواصلهم مع ال
ً لدعم الثقافة، وتشجيع  %1. تبن ي الدولة تخصيص نسبة لا تقل عن  10 من الدخل الوطني سنويا

 التنوير والتحديث الثقافيين، ولحماية وحفظ الموروث الثقافي .

 

 "الثقافة الجديدة"
 

 راسات نقديةد
 

 

 إستهلال   نظري
حديثة  ع ية ح ائ  في ق اءة  

 
الن ي ِّ  يا ين  

  
، مؤل اتددي 1995، حددي فددي  ولندددا لاجئددا 1970ولددد فددي الق نددة بالب دد ة انتقددي الدد  ب ددداد  دداط 

كتابا ف ظ  ن ثمانية كتب تنتةد  الحبدع كتدب ق دة اوب يد  )بيداد  خيد (  22النقدية: لي اكث  من 
  .لي اوب يتا  ون وط م  حية اخ   ،1969الب  ة في  أوي اوب ي    اقي

،  مدي  دك تي ا ل ابحدة نقداد العد ا  1978 – 1973  و الهيئة الادا يدة لاتحداد ادبداء العد ا  
و  ددوا لهيئددة تحكدديط الم دد ر فددي العدد ا  و  ددوا لتح يدد  مجددظ ، الاديددب المعا دد ، الثقافددة 
الجديدددة، التدد ا  ال ددعبي، وال ددينما الم دد ر، ا تمددد الان ددكلوبيديا الب يحانيددة فددي كتاباتددي فددي 

ولدظن،  2000 ر الع اقي، يد أس مؤ  دة اكدد للثقافدة وال ندون بهولنددا مندذ تأ ي دها  داط الم 
   و قيادة اتحاد ادباء الع ا 

   
 

اة بطريقاة تناولناا  ليست هذه مقدمة عن الشاعر رعـد فاضل فقط، إنماا هاي مقدماة لوجهاة نظار خاص 
ابة لظاهرة يشترك فيها معه عدد آ خر من الشعراء المتقااربين اباداعاً للشعر، سيكون رعـد فاضل البو 



أو أعماااراً أو تجربااة. ربمااا سااتخالف المعالجااة مااألوف المسااارات النقديااة الش ااائعة، وربمااا قااد تتااأخر 
عنها، ولكان دون أن تاد عي اجتاراح منهجياة نقدياة متكاملاة، وفاي كال  الأحاوال ساتكون وجهاة نظارٍ، 

كون النقد فيهاا مخلصصااً للشاعر، وسانجد أنناا لام نطارق ربما تقودنا لو أمعن ا النظر في أبعادها إلى أن ي
باباً واحداً من طرائق معالجاة الشاعر، ونعاد ه الكفاياة أو المنهجياة الوحيادة، إنماا تفاتح المقدماة منااهج 
وطرقاً فنية يمكن لأي  ناقد مجتهاد أن يماارس ماا ياراه فيهاا لمعالجاة الشاعر. الطريقاة الاجرائي اة هاذه 

أنها تضع مفرداتها تحت منظار النقد، لذلك هي لا تعنى بوضع خطاوات اجرائياة  نقدية أيضاً، بمعنى
دون أن يكااون بناؤهااا نقاادياً أيضاااً، ماان جهااة أن  الكتابااة النقديااة عاان أي مااا شاااعر لا يمكاان أن تااؤدي 
وظيفتهااا ضاامن انتاااج الشاااعر الواحااد نفسااه، وإنمااا تكااون المنهجيااة الإجرائيااة أقاارب إلااى التحق ااق 

ندما تضع في الوقت نفسه شاعراً أو أكثر جوار الشااعر الأسااس الاذي ساتتناوله، لأن  أياة المنهجي  ع
فكرة نقدية مستخلصة من الشاعرموضع الدراسة لا تجد كامل تحققها في إنتاج الشاعر الواحاد، ربماا 

لراباع، ها لدى الشاعر الثاني أو الثالث، وربما ساتجد تطاويراً لهاا عناد الشااعر الثااني أو ايضستجد نق
وربما ستجد ما يخالفها عند عدد آخر مان الشاعراء، وعندئاذ لا يكاون نقادنا عان شااعر ماا محاد داً باه 
فقط، بل تكون آراؤنا عنه وعن عدد من الشعراء المجايلين والمختلفين أو المتفقاين معاه، وجهاة نظار 

لنقدياة التاي ساتوفر نقدية عن ظاهرة شعرية مهمة يشترك فيها عدد من الشعراء. ويبقى الأساس فاي ا
لدينا مجموعة من الآراء والأفكار عن الشعراء الآخرين هو تكوين أرضية نقدية للكتابة اللاحقاة عان 

 تشع بات الظاهرة.
ر المجتمعاات تنشاأ أفكاار أساساية وكبيارة تمتلاك رؤياة كونياة وجوهرياة لا  في مرحلة معينة من تطو 

ستجدها عند عدد من شعراء المرحلة، وتجد جاذورها  يمكن لشاعر بعينه الإحاطة بها واستيعابها، بل
ومرجعي اتهااا عنااد عاادد آخاار ماان شااعراء ومثقفااي ومفكااري مراحاال سااابقة، وكل هااا تنصااهر فااي بوتقااة 
الوجود النقدي  لشعراء مرحلة قادمة، لهذا السبب عندما بدأت بدراسة الشااعر فاوزي كاريم، وضاعت 

دأت بفكارة وجادتها فاي شاعرية فاوزي أجادها متشاع بة إلى جواره الشاعر كريم كاصد، وكنت كلما ابت
هااات كااريم كاصااد أو فاضاال العاازاوي أو سااامي مهاادي أو شااعراء آخاارين، دون أن  فااي أشااعار وتوج 
يعني ذلك أنها غير مكتملة في شاعري ة فاوزي، إنماا لضاخامة معطياتهاا ولتأويلاتهاا العديادة يمكان أن 

ر بمكاان تجد ظلالاً لها أو تشابهاً أو احتذاء في أش عار آخرين، لأن  الفكارة الكونياة مان الس اعة والتطاو 
بحيااث لا تسااتوعبها قصاايدة، أو مجموعااة قصااائد، أو شاااعر، إنمااا تشااير القصااائد إليهااا أو إلااى مااا 

 يناقضها أو يخالفها. 
وهكذا يكون تأليف أي  نص نقدي  عان شااعر ماا، فاي حقيقاة أماره، تأليفااً عان ظااهرة لمجموعاة مان 

ً الرؤى النق ومختلفااً عناه. فالشاعراء:  دية والفكرية عند عدد مان الشاعراء الاذين ينحاون منحاى متقارباا
كريم، فاضال العازاوي، حساب الشايف جعفار، ياساين طاه حاافظ، علاي جعفار العالاق، وكااظم فوزي 

الحجاااج، وآخاارين، تعاااملوا مااع الواقااع العراقااي  المضااطرب بأحداثااه وأفكاااره، بطاارق فنيااة مختلفااة، 
جاتهم ترك زت حول فكرة مركزية بؤرية مفادها؛ هل تشاك ل أحاداث العاراق ميازة للقصايدة ولكن معال

الحديثة؟، هذه الرؤياة سالكت لتنفياذها منااهج ورؤى شاعرية ونثرياة مختلفاة، ففاي شاعر فاوزي كاريم 
كانت رؤيته لأحداث الواقع العراقي  ذاتية مشب عةً بروح بروموثيوساية قلقاة، وكانات الرؤياة فاي شاعر 

ية لحقيقاة يم كاصد للموضوع نفسه، رؤية اديولوجية واضحة التوجهات والأفكار الماركسية المنتمكر
مع العراقاي  مان الهشاشاة بحياث لام تساتطع مواجهاة البناى التدميرياة الذاتياة تججدلية أن  تشكيلات الم

ء، وكانات والموضوعية.. وكانت الرؤية عند فاضل العازاوي، رؤياة نقدياة مشاب عة بالس اخرية والهجاا
رة وحقيقياة يجاد فيهاا تحققااً غيرنقادي  لماا يجاري، وكانات عناد  عند سامي مهادي رؤياة انتمائياة مبار 
حسااب الشاايف جعفاار مجاارد مرجعيااة تضاايع بينهااا الفواصاال والمراحاال، وكاناات عنااد سااعدي يوسااف 

ل الأمر ثم تدميري ة لهاذه الانتمائياة، ثام بحثااً عان خصوصاي ة قلقاة لاه  فيهاا. وهكاذا لا انتمائية نقدية أو 
يمكن أن تستوعب ماا حادث فاي المجتماع العراقاي أي اةس ممارساة شاعرية لشااعر واحاد. وبماا أن  نقادنا 



شخصاااني  فااي كاال  المراحاال أغفلنااا دراسااة الظاااهرة، واسااتبدلناها بدراسااة الشاااعر، وهااا أنااا أباادأ مااع 
هاشم شفيق، وفي الأفاق  الشاعر رعـد فاضل، واضعاً إلى جواره الشاعر: رعد عبد القادر، والشاعر

عدد آخر من شعراء السبعينيات، لدراسة ظاهرة العلاقة بين الجسد والطبيعة والأشياء، وهاي ظااهرة 
عامة ولكنها تكتسب في الشعرية منهجية رؤيوية خاصة. سيكون كل  شاعر منهم له طريقتاه فاي هاذه 

بطرائاق فنياة جديادة. وماع أن  كال  الرؤية، ومن خلالهم يمكننا تكاوين أفكاار مركزياة تغاذ ي الشاعرية 
اة مشاتركات علياا  شاعر منهم مختلف عن الآخر من جهة الأدوات والرؤياة، والثقافاة، فقاد وجادت ثم 
بياانهم، نزلاات فااي قصااائدهم بطاارق تنفيذيااة مختلفااة، وهااذا يعنااي أن  ثمااة رؤيااة بؤريااة كونيااة لهااذه 

 سها في تمظهرات بنيوية مختلفة. الظاهرة، لا تعالج بطريقة واحدية، ففي كل  معالجة  تجد نف
ر  إن  الأفكار الكونياة البؤرياة، تجاد د نفساها وتمحوهاا فاي كال  مرحلاة، لا لتساتبدل ثيابهاا، وإنماا لتطاو 
ت  آليات وجودها، فكل  فكرة كونياة كبيارة وبؤرياة هاي فكارة اصمبريالياة، لأن هاا  تجاد د نفساها كلماا مار 

تجد لها طريقة واحدة للتعامل الشعري  معها، فهي عناد رعاـد  بأزمة، فالأشياء، على سبيل التمثيل، لا
ل إلااى تكوينااات جدياادة لا تماات  بصاالة  فاضاال، أشااياء منبثقااة ماان علاقااة الجسااد بالطبيعااة،  لتتحااو 
لجذورها، إنما تحمل في أحشائها مثيولوجيا غائرة وتطل عات للمستقبل، أشياء رعـد فاضل موضاوعة 

ل الأمار، ضمن ممارسة حاد ة وخلاقة. بين ما الأشياء عند هاشام شافيق تبادو وكأنهاا أشاياء خارجياة أو 
، لكنها في المحص لة أصابحت أشاياءه التاي استخلصاها مان  وقد تعامل الشاعر معها بمنطق أديولوجي 
بااين قبائاال الأشااياء، عناادما خلااط معهااا تجربتااه، لتصاابح معرفااة نقديااة وأدوات دخااول إلااى مناااطق 

رعـد عبد القادر فتدخل بيات القصايدة دون أن تنتماي للشااعر أو للطبيعاة،  اجتماعية. أما الأشياء عند
 أشياء بكينونتها المستقلة، احتوتها لغة شعرية متفردة باستقلاليتها. 

هذه ثلاث طرق للشعرية مع الأشاياء لا يمكان حصارها عناد شااعر واحاد، ولكان يمكان الكشاف عان 
عن واحد من الشاعراء الثلاثاة، عندئاذ يكاون توصايفك  مستوياتها عندما تكون كتابتك في الآنية نفسها

النقدي  لها في شعر أحدهم واضحاً بمستوياتها كل ها. فالكتابة عن فكرة ما عند رعـد فاضال، لا تكتمال 
إلا  عندما تؤش ر تماثلها أو نقيضها عند رعد عبد القاادر أو عناد هاشام شافيق، عندئاذ يكاون تأليفاك قاد 

ااد أرضااية لرؤيااة ظاااهرة جات مختلفااة. فااالفكرة المحوريااة لا يحتويهااا اصنتاااج شاااعر  مه  الأشااياء بتاادر 
واحد، ولا يمكنها أن تكتمل فاي شاعرية شااعر واحاد أيضااً، كماا أن  الكتاباة النقدياة عان شااعر ماا لا 

 تصبح مكتملة دون الكتابة عن الشعراء الآخرين.
ن الشاعراء الاذين يشاتركون فاي الظااهرة، أما طريقة تنفيذ هذه المنهجية الإجرائية، فتتطلب الكتابة عا

وهو ما ألزمت نفسي به مع الشعراء: رعـد فاضل، رعد عبد القادر، وهاشم شفيق، وكذلك ماع كاريم 
 كاصد فيما يخص  العلاقة المشتركة بين المواضيع الاجتماعية والفنية مع فوزي كريم.

 
*** 

كاديمياة التاي قاد لا تاؤد ي بناا إلاى التغلغال فاي لقد يئسنا تماماً مان طرائاق ومنااهج النقاد المألوفاة والأ
القصيدة والإخالاص المنهجاي  للشاعر، فمعظام ماا يقاال نقاديا؛ً إماا اساتعارة لمنهجياات الإديولوجياا أو 

ااا أن  لعلاام الإجتماااع أو لعلاام الاانفس أو لولساانية أو للوصاافية أو للنصااية، أو للتفساايرية وغيرهااا، وإم 
المبتسارة. وإماا  فيه الانطباعات بالمواقف الشخصية، الشللية بالآراء يكون النقد خبط عشواء، تتداخل

راء التااي قيلاات فااي القاارنين الثااامن عشاار والتاسااع عشاار عاان جماليااات الأعمااال أن يبقااى حباايس الآ
الكلاساايكية الراسااخة والقويااة، ويغااض  الناقااد الط اارف عاان إنجااازات القاارن العشاارين بعااد ها أعمااالاً 

ة وسريعة وم قتضبة. ولم يستقر البحث الجمالي  عن الفنون والآداب إلا  في ساتينيات القارن غيرمستقر 
العشرين عندما ظهرت حركات فكرياة جديادة: البنيوياة، الألسانية، الانثروبولوجياة، النصاي ة؛ باأثواب 
ة فلسفية ونقدية جديدة، قاربت ليس بين الشعراء والأدبااء المتقااربين زمنيااً، إنماا باين الفناون والعماار

والاقتصاااد، المدينااة والأسااواق، الإعاالان والفوتااوغراف، التشااكيل والسااينما، تنظاايم الماادن والحريااة 



وحقوق الإنسان، وغيرها من المواضيع التاي تشاترك فاي انتااج الظااهرة الاجتماعياة، لكن هاا متباعادة 
وحقيقة الأمار أن  هاذه  الحضور في النتاج الأدبي  والفني  فيما قبل البنيوية والألسنية والانثروبولوجية.

المناهج لم تطرح أيضاً مكتملة القواعد كاي تكاون رؤيتهاا للانص الشاعري  كافياة، إنماا طرحات وهاي 
ضمن وعي وتجربة تيار نقدي عربي  غير مكتمل الأداة، لذلك، وبالطبع ليس تكفيراً لأحاد، ولا إلغااءً 

، وسانجد لمجهود، نقول، ومن باب الإجتهاد: لنطرق طرقااً ورؤى نقدياة م ختلفاة، مثال النقاد الفضاائي 
أننا لن نخسر شيئاً بقدر ماا نؤس اس لمحاولاة قاد يكتاب لهاا التوس اع والنجااح والت رس اف، وقاد يكتاب لهاا 
اران ولايس للاد رس التعليماي  . محاولاة نقدياة يقاف وراءهاا  ،، فالنقاد يخضاع للتجرياب والمص الفشل أيضاا

رعن كيفيااة المع ، والثاااني؛ تأكيااد مااا أسااميته سااابقاً هاادفان: الأول؛ تأكيااد التصااو  الجااة الفضااائية للاانص 
بحركة ثانية لقصيدة الحداثة الشعرية العربية. والهدفان إشاكاليان، أي أن هماا يبنياان ويهادمان نفسايهما 
في آن معاً، إذ ليس من ثنائية للشاعر ماا باين جيادي رديء، مقباولي غيرمقباول، شاعريي غيرشاعري، 

ي  ، قابلة لأن تصبح مناهج نقدياة جديادة، مثال هاذه الثنائياات التاي طبعات أبيضي أسود، اجتماعي  ذاتي 
تيارات النقد والفلسفة في أوروبا، يجري الياوم تجاوزهاا والبحاث عان الماا باين فيهماا، عان المشاترك 
المحذوف الذي يؤل ف نسيجاً عضوياً لمربع هيغلي  جدياد. النقدياة الفضاائية تعياد للازمن حضاوره مان 

تهااا للمكااان، فالفضااائية هااي المابينيااة للزمااان وللمكااان، هااي مااا ينااتج عاان الصااراعات خاالال إعاد
الأجتماعيااة، ولكاان لاان يااؤد ي إلااى أي  انحياااز لأي مااا طاارف ماان أطااراف تلااك الصااراعات، إنااه الناااتج 
المستقل  الذي يهيئ نفسه للدخول فاي صاراع جدياد ماع النااتج عان ماا بيني اة أخارى. النقدياة الفضاائية 

تابة بيدين اثنتين كما يقول ديريدا: هما يدا الزمااني والمكاان، أي لا يقاال شايء دون أن يكاون هي الك
 القول فضائياً. 

كهااا باتجاااه مغاااير، لأن  أدوات بحثااه  لا يتخل ااى نقاادنا العااام عاان طروحااات النقااد السااابقة، ولكنااه يحر 
ه و موتاه معااً. عصارنا الاراهن مغايرة، ومن هنا فهي مغاايرة جديادة، وكال  جدياد يحمال مخااطر نماو 

كااة، فاانحن نسااير وبمعي تنااا محف ااة نااار، قااد تشااعل ذاتهااا وتشااعل مااا  يجااب أن يسنظاار إليااه بمناااهج متحر 
حولها، وقد تول اد ذاتهاا، وقاد تنطاوي علاى رمااد، وقاد تساهم فاي إشاعال حقال مان التاأملات. مان هناا 

فترضة إلاى تأكياد جازء مان هوياة وجدت عبر معالجات نقدية لنخبة من الشعراء أنني في الطريق الم
ة ضامن  اا توص اف نقادياً بعاد، ولكنهاا موجاودة بقاو  قصيدة الحركة الثانية للحداثة، تلك القصيدة التي لم 
اا مارد  عادم التوصايف هاذا فاذلك لأن  نقادنا لام يبحاث بجدي اة فاي  نثار هائل من التجاارب الشاعرية، أم 

ري  حاديث منتميااً لحركاة الساياب وناازك ورعيال الشعر بعد حركته الأولاى، كوناه عاد  كال  نتااج شاع
الحداثة الأولى، وهذا اجحاف كبير بحق  التجارب المجتهادة التاي اختط ات طريقااً مغاايراً لكلاسايكي ات 

 القصيدة الحديثة. 
تهم كتباي  إن  ما أكتبه هنا عن رعـد فاضال، وماا كتبتاه عان فاوزي كاريم، وعان شاعراء ساابقين ضام 

ن أن ينطبااق جاازء كبياار منااه علااى قصااائد شااعراء آخاارين، كمااا وجاادت أن  نخبااة النقديااة السااابقة يمكاا
الشعراء الذين اخترتهم للكتاباة بالطريقاة النقدياة الجديادة هاذه، يمكانهم رسام خارطاة لقصايدة الحركاة 
الثانية للحداثة الشعرية. مثل هذه الحركة موجودة غيار أن هاا فاي حاجاة إلاى مان يغاذ ي التوجاه النقادي  

هاي أو حت ى بالضد  منها، لأن  اكتشافك ملامح لحركة ثانية للحداثاة الشاعرية، يعناي أن اك تغاامر لهاي مع
نقدياً بطروحات قاد لا يتفاق معاك بهاا آخارون. والساؤال الاذي يفارض نفساه، هال ماا زالات الشاعرية 
العربيااة ضاامن منطااق حركااة الحداثااة الشااعرية الأولااى؛ حداثااة السااياب ونااازك والبياااتي وأدوناايس 

الحياادري  والبريكااان وغياارهم.. قائمااة؟، أم أن  ثمااة تطااوراً بنيوياااً جاارى علااى بنيااة ومفااردات تلااك و
الحركة، وجعل مان الشاعرية العربياة الحديثاة مجاالاً لأن تغتناي بكشاوفات الحداثاة وماا بعاد الحداثاة، 

تلاك التاي وبانتاج طرق فنية جديادة مك نات الشاعرية مان أن تتغلغال فاي أبعااد نفساية واجتماعياة غيار 
نقلت ما هو صاميمي  إلاى فقصيدة الحركة الثانية للحداثة "تعاملت معها قصيدة حركة الحداثة الأولى. 

التجربااة الشااعرية، والقيااام بفعاال سااحري وخاالا ق فااي الوقاات نفسااه يغااامر بتفجيرالأطاار الجاااهزة، 



لعال  اشاارة أدونايس ( 1)والقضاء على الأشكال المستخدمة للغة وفن  نظم الشعر بفعال الماد  الروحاي"
" وهاو يتحاد ث عان قصايدة النثار بداياة لقصايدة الحركاة الثانياة للحداثاة الشاعرية، لدلالة "اللغاة الثانياة

ولعل  درامية وتركيبية قصيدة صلاح عبد الصابور خطاوة فاي ترسايف قصايدة الحركاة الثانياة، ولعال  
ص القصايدة مان شاوائب الذاتياة ثورة الماغوط الصاخبة في قصيدة النثر طريقة مرناة وصاعبة لتخلاي

والغنائي ة، ولعل قصيدة درويش المشبعة بنثرياة الشاعر واحادة مان تحاولات الشاعرية الحديثاة، وهكاذا 
ثمة تجارب شعرية كثيرة خلخلت طرائق قصيدة الحركة الأولى، فلام تعاد قصايدة أخارى تكتاب علاى 

والرعيال الأول اصنتااج الشاعرية علاى طريقة قصيدة الساياب، أو ناازك، أو البيااتي، فقاد أغلاق الساياب 
نفسااه، لااذا بقياات حركااة قصاايدة الحداثااة الأولااى مرتهنااة بمااا أنتجااوه. كمااا أغلااق الجااواهري  القصاايدة 

 العمودية على انتاجه، ولم تعد أية قصيدة عمودي ة تجاور أو تتحد ى تكوينات الجواهري. 
داتهااا واحاادة ماان الشااعرية الحديثااة منفتحااة وليساات منغلقااة، ولعاال  شااعرية أدونااي س الهائلااة فااي تمر 

الخروقات الكبيرة لقصيدة الحركة الأولى للحداثة، ففيها رؤية أسلوبية جديدة مصاحوبة برؤياة فلسافية 
وأرضااية نقديااة واسااتنهاض للفضاااءات الواقعيااة والمتخيلااة، وهكااذا يمكاان القااول عاان تجربااة سااعدي 

، والواقعيااة، والخياليااة، هااذه التجربااة التااي يوسااف الشااعرية المرنااة والمتشااع بة، واليوميااة، والرمزيااة
لات  صاانعت  مناخهااا ولغتهااا ونجاحاتهااا واخفاقاتهااا تعااد  ماان أكثاار التجااارب الشااعرية التصاااقاً بتحااو 
المجتمعات واللغات واللهجات الاجتماعية، كما أوحت تجرباة محماود دروياش الواساعة التاي أسابغت 

فكانااات بأفقهاااا المتساااع تطاااوي قضاااايا تاريخياااة الشاااعرية علاااى النثااار وشاااعرية النثااار علاااى الشاااعر، 
ومعاصرة، وتغوص فاي المثيولاوجي  والاواقعي  لاساتخلاص تجرباة نضاالية مساتمرة ومرتكازة علاى 
وعي بالمثيولوجي والواقعي  معاً، فالتجرباة النضاالية للشاعرالثوري  الفلساطيني  فتحات آفاقااً جديادة لام 

هذه الخروقات في طرق وأسااليب قصايدة الحركاة الأولاى  تستوعبها حركية مناهج النقد التقليدية. كل  
للحداثااة الشااعرية، أصاابحت مشااروعة للحااديث عاان حركااة ثانيااة لقصاايدة الحداثااة الشااعرية، بوصاافها 

 قضية مهمة ومنطقية، بل بوصفها ضرورة نقدية.
من هنا، أقول: ماا أكتباه الآن عان رعاـد فاضال لا يخاص  رعاـد فاضال وحاده، وماا أكتباه عان هاشام 
شفيق، ورعد عبد القادر، وكاريم كاصاد، وفاوزي كاريم، وكااظم الحجااج، وغيارهم لايس خاصااً بهام 
رات القصيدة الحديثة، بخاصة بعد ظهور تياارات شاعرية مهماة  فقط، بقدر ما هو تلم س منهجي  لتطو 

صايدة فيها : كقصيدة غير اليومي  والمألوف، وقصيدة النثر، وقصايدة الوثيقاة، وقصايدة الكاولاج، والق
الكونكريتية، وقصيدة الشارع، وقصيدة الصرخة، وغيرها من الأشاكال الشاعرية المتماردة والحديثاة. 
فثمااة ثااورة عارمااة حالياااً عاان: الااروح، والجسااد، والأديولوجيااا، والمجتمااع، والإنسااانية، والحريااة، 

يدة الحركاة والحقوق، والمرأة، والحروب، والثقافة، وهاي ماا يمكان أن تشاكل الأرضاية الجديادة لقصا
الثانيااة للحداثااة، وللكتابااة، وللقااراءة، وللتنظاايم، وغيرهااا. صااحيح أن  هااذه المجااالات كاناات موجااودة، 
ر مجتمعاتنا في المراحل الحديثة. اليوم أضفت التغي ارات  ولكن طرق تناولها الآن تتضمن منطق تطو 

لية الهائلااة علااى المواضاايع العالميااة، ومناااهج البحااث، وتيااارات الفلساافة والعولمااة، والتقنيااة الإتصااا
أسااااليب بحاااث جديااادةً مماااا أد ى إلاااى ظهاااور طااارق منهجياااة فيهاااا مغاااامرة تاااوازي ماااا حملتاااه هاااذه 
الموضوعات من كشوفات لمستوياتها الاجتماعية والإنسانية، فلم تعاد لغاة الشاعر ذاتي اة بالكامال، ولام 

اقة من محفازات تثاوير الأفكاار، يعد موضوع القصيدة تعبيراً عن موقف محد د، إنما الشعرية اليوم ط
 لذلك ابتدأنا مع بعض الشعراء بأدوات نقد جديدة لتلم س وجود تلك المواضيع في اهتمام الشاعر. 

كل هذه الأسئلة لم تكن موجودة في مناخات قصيدة الحركة الأولى للحداثة، إلا  بشاكل جنيناي  ومابهم، 
،  ولذلك كانت قصيدة الحركة الأولى للحداثة الشعرية تميل إلاى اساتيعاب العاالمي  للكتاباة عان المحلاي 

وجعال المحلاي  أولاً، فاي حاين أن  الطارق النقدياة الجديادة تادفع الشااعر إلاى أن يساتوعب كال  ماا هااو 
اد لظهاور  عالمي  لكاي يكتاب عالميااً، إن  ماا حادث مان تغي ار بعاد الحارب العالمياة الثانياة، هاو مان مه 

التغيير، وكاناات أدواتهااا للتغييرعالميااة؛ أحاازاب تقدميااة، حركااة أنتلجنساايا عراقيااة ثوريااة مؤمنااة باا



، ثقافة متصلة بالعالم، مصادر استيرادات عالمية، ربط العملة العراقية بأساواق  الشباب، تنظيم عمالي 
المال، الف..، ولكن الذي حدث أن  تياراً محلي اً جارف كال  هاذه الن اوى الثورياة فنقال أديولوجياا التغييار 

ر والثقافااة بالطريقااة الصااائتة والجماهيريااة والثوريااة المباشاارة والنضااال اليااومي  المباشاار، إلااى الشااع
وجعاال منهااا أثواباااً لهااذه النهضااة. الأساائلة التااي ولاادت ماان رحاام التناقضااات العراقيااة والعربيااة بعااد 

التاي  الخمسينيات وإلى الياوم، لام تجاب عليهاا قصايدة حركاة الحداثاة الأولاى، ولا المتغيارات البنيوياة
رتهاا وجااد دت فيهاا، كمااا لاام تجاد هااذه الأسائلة طريقهااا إلااى الرواياة، باال لامساتها بطريقااة خجولااة  طو 
سطحي ة وهامشية، وأبقات الاروح والقلاق الوجاوديين قاائمين دون أجوباة، مماا جعلهماا رهنااً بمواقاف 

 شخصية الكاتب. 
، والتاي ساتكون فاصالاً مهمااً 2003هذه الأسئلة تسستحضرالآن بقاوة، وأعناي باالآن؛ مرحلاة ماا بعاد 

. لاامن لاام يجااد المثقااف والمفكاار  ااة فااي حياااة المجتمااع العراقااي  بااين معااارف وطاارق واسااتنتاجات مهم 
العراقيااان الطريااق لاقتناااص جااوهر هااذه الأساائلة ضاامن أبعادهااا، وثمااة سااؤال وجااودي آخاار للثقافااة 

لات والتبادلات البنيوياة العراقية، هاو؛ إلاى أي  مادى ساتبقى الثقافاة العراقياة عااجزة عان قياا س التحاو 
التي جرت على المجتماع العراقاي  دون أن تفهام جدلياة هاذه التغييارات الاجتماعياة؟، ولوساف إن ماا 

ة بين الأسئلة تلك وبين الثقافاة، وهاو ماا يجعلناا  2003أتى بعد  من وضع مربك، زاد في تعميق الهو 
ل على المثقفاين وانتااجهم القلاق، لأن يرصادوا ما جتماعياة العلنياة والمخفياة، جازءاً نعو  ن زوايااهم الاص

ل المجتمع بعد   ، ولكن عليهم أن يرصدوها بأدوات تحديث غربية.2003من تحو 
غبة الحقيقية في إنتااج قصايدة حديثاة مغاايرة لقصايدة  حرارة الرؤية النقدية التي أدعو إليها توازي الر 

ذي يبحاث عان الشاظايا فاي رمااد كاوني  تخاتلط فياه حركة الحداثة الأولاى، ومطابقاة للقلاق العاالمي  الا
ارات، بحياث لا تجاد منفاذاً لأن تارى جثاة  الأضواء والعواصف والغيوم والأمطار والحاروب والمتفج 
، فالطريقاة التاي ساتولد فيهاا الأشاياء مغاايرة لأياة طريقاة نعرفهاا عان  الشاعر في هذا المطبف الكوني 

 الخلق، قصيدة الشاعر لغة تولد بموته:
 . س وا جث ة، الش اعرص  لا تم،

لقاةعًلى العسشبص   ةص عسلٍ، مس ل وها، مثل، جر   خ،
 تسدث رها الف،راشاتس 
 وعصفور.ويحرسسها باز  ي 

جااء الشااعر بكاال  أشاياء الطبيعااة لحماياة جساده. هاال ثماة صااراع باين الجساد والطبيعااة؟، أعناي بااين 
ة للجساد إزاء العاالم الخاارجي؟، أم أن  ماا الحواس  ومؤثرات العالم الخارجي؟. هل ثمة استجابة ناقص

التعويذة كي يصون نفساه مان  -في الطبيعة يكفي لتدميرالإنسان بحيث يلجأ الشاعرإلى كتابة القصيدة 
شرورها؟. أشياء وأفكار هي موضع الص راع الذي اختطه الشاعر رعـد فاضل كاي يواجاه باه عالماه 

ل ضاوءاً مان الشامس ليساقطه علاى الداخلي  والخارجي  معاً، فأحياناً يلجأ إل ى أفعال هندسي ة، كاأن يسنازص
لاً خياااره فااي أن ينتمااي إلااى الضااوء أو إلااى ظلمااة الأرض، فيصاابح العااالم  الأرض، ويااروح متااأم 
مختصاراً لديااه بعمودياة الأضااواء وأفقي اة الحياااة اليومياة. هااذا التكاوين الفضااائي  الهندساي  أتاااح لااه أن 

ة غماوض الطبيعاة، وأن يعياد ترتياب بيتاه الفكاري  فاأنهض عبار ذلاك يستنهض قواه الجسدية لمواجه
جملة من القوى منها: الطفولة التي كانت بيتاً لكل  ذكرياته التي هاي ليسات حكاياات إنماا أفعاال كانات 

ويال لمان لا ولتاه "تكتب بالملاحظة، فالطفولة لا تموت في الكائن ولكن العزاء في  ألا  يتذك ر أحد طف
ي كادم جدياد فاي الادم يقدر أن يتذ ك ر طفولته، أن يدركها من جديد في داخله، كجسد في جسده الخااص 

(. ومنهاا المارأة التاي وجاد فاي جسادها 2القديم: فهو يموت مناذ أن تتركاه " كماا يارى فراناز هيليناز)
ة سااابعةً غياار مكتشاافة بعااد كمااا يقااول حسااب الشاايف جعفاار، فااراح يتأماال عينيااه ويديااه وقدراتااه،  قااار 

ف أنهااا الطبيعااة المضاامرة القااادرة علااى صااياغة مشاااعر هاربااة ماان الحياااة اليوميااة، ومنهااا ليكتشاا
الأديولوجيااا الذاتي ااة التااي وجااد فيهااا تحققاااً لنفسااه وهااي تستنشااق عطاار الأشااياء، ووجااد أيضاااً الأشااياء 



صاانو  -نفسااها، تلااك التااي أسستحضاارت ماان الحياااة أو التااي فرضاات نفسااها عليااه، ووجااد البيتيالمااأوى
يعااة والجسااد؛ تكااوين أسمااومي  تشااترك فيااه كاال  مثيولوجيااات الفضاااء الأعلااى: السااماء، الضااوء، الطب

الشمس، النور، العواصف، النيازك.. الافي والفضااء الأسافل: القبار، الحفارة، الملجاأ، الجساد، الأنثاى. 
، فكان عموديااً وأفقيااً فاي آن، داخلي ااً بصاوته، و خارجي ااً ليخلق من جمع الفضاءين، فضاءه الشخصي 

بما يسروى عنه، ولن تكون حكايتاه مسارودة مان طارف واحاد، فالطبيعاة تاروي منهاا جازءاً، والجساد 
جزءاً، والأنا المطلقة جزءاً، ويبقى الكثير غيار ماروٍ بانتظاار حائاك الكالام كماا يقاول صااحب كتااب 

يولوجياون: الصاقر العقد الفريد.. فجساد الشااعر )جثتاهس( ممتلئاة مثال خلياة عسال، حراساها أولئاك المث
والباااز، كونهااا رماازاً للقااوة، ورماازاً مغااايراً لسااياق أي  تكااوين ساااكن، وثمااة ملائكااة تحاارس مخاااوف 

اة ولا هاي مان التاي تحتارق بالضاوء. هاذه المجاالات التاي انفتحات لالجسد، تظل   ه فراشات ليست مسم 
ها أبيات شعري ة مقف اة، وقصيدة في ها حكاية مروي ة، وحادثاة يمكان عليها شعري ته، من الصعوبة أن تلم 

أرادهااا رعااـد فاضاال ضااد  القصاايدة الشااعرية المكتوبااة بقافيااة  ن يشااترك فيهااا آخااروني هااذه القصاايدةأ
وروي وبيت منضبط ودق ة في الساياق، لاذلك كتبهاا  بطاقاة النثار الشاعري ة  لمروناة صاوره، وسايولة 

ة. مشاااعره واخااتلاط أحاسيسااه، لمواجهااة الطبيعااةي والعااالم الخااار دة وحاار  رة متماار  غااامص جي  بااأداة مس
فالطبيعة المرن ة بقواها، قادرة على احتواء أية قصيدة بأفعاال ذاتياة، أو إذا ماا كتبات بطريقاة تقليدياة، 
ة غير مرئية؛ هي تلك التي تناتج عان تضاافرالطبيعة  من هنا نجد في حركة القصيدة الحديثة الثانية قو 

ن أن تكاااون عمودياااةي وأفقياااة، فردياااةي وجماعياااة..، والجساااد لاساااتخلاص موضاااوعات كونياااة يمكااا
والشااعر يعايش تلاك الظالال التاي تتوس اط الأعااليي والقااع، الازمن الحاضاري والازمن الماضاي، هناا 
ي ولا تسقااال.  علااى العشااب أو هناااك فااي مجاهاال الضااوء حيااث تباادأ أشااياؤه: تحكاايي ولا تسحكااى، تقااولس

ة مجهول  فاي القاول وغراباة، فالشا اعر لايكتفاي باأن يقاول، بال يتوق اع ماا ساوف يحدثاه هاذا ودائماً ثم 
 القولس عبر قصيدته.                          
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   اخن"  الة الجاحة في "القنافذ في يوط 
ة"الدلالة المتنو ة لـ "م آة ال  يب  



 
 ناجح المعمو  

 
اكمي الابتدائية والمتو دحة والا داديدة فدي الحلدة، خد يت دو ة ت بويدة.  دين معلمدا ، 1944 تولد

ب  يا ددية الدد  وةي ددة فددي ال ددمان الاجتمددا ي حتدد  تقا ددد  فددي ونقددي   ددبا 1964فددي الكددو  
31/3/1988 . 

ا ددد  فددي الق ددة وال وايددة والملحمددة  .24/12/1964ن دد  اوي ق ددي فددي ملحدد  الجمهو يددة 
ـ ال دليمانية ـ كتابدا  دن دو  ن د  فدي ب دداد  30وا  حو ة والتو اة والنقد الا حو   اكث  من 

 حاليا نائب الامين العاط لاتحاد أدباء الع ا .  مان . ـ  بي وـ دم    ـالظذقية  ـا بيي 
 
 

  (توماس الاكويني فقح..للإن ان  ل  الج د ح  الانت اع )

القنافاذ ة باين رواياة فالاح رحايم "تبدو عنونة هذا المقال مثيرة للاستغراب والتساؤل وحصارياً العلاقا

ظ هاي "مارآة الغريباة" وسانحاول قاراءة في يوم ساخن" كرواية جديدة وبين رسالة غير شائعة للجاح

 . العلاقة في دلالتها الفنية والبنائية

رحاايم  ، امتااداد لتوظيفااات فاالاح" اذكاار بااان اساتثمارها فااي الروايااةوقبال الحااديث عاان "ماارآة الغريبااة

استطاعت على رسمه كقاوة ، واجتهد على تذويبها في السرد واكتفى بما لكثير من المعارف المتنوعة

" بالإضااافة ، ولعاال الاارؤى الفلساافية، الأكثاار حضااوراً فااي روايااة : "القنافااذ فااي يااوم ساااخنفاعلااة فيااه

الحااوارات  شاافتا علااى الاارغم ماان تخفيهمااا فاايكلثنائيااة الاستشااراق ومااا بعااد الكولونياليااة. وحيااث 

راء فكرياة ومواقاف نقدياة معروفاة والتوصيف المرتبط بحشد الشخوص. كشفت هذه الحوارات عن آ

حاول لمسات حضاوراً لاـ "كيات واياتلام"  لادوارد ساعيد عان الاستشاراق ، لكنايالمثاال ى سابيل ـ علا

، التااي تجاهلات تمامااً التااريف ولام تدرساه باعتباااره ة الكامناة فاي قاراءات ادوارد ساعيدالفجاوة الكبيار

 . خزان سرديات قابلة للفحص

ي جاااك درياادا ي  ماااركس ي فوكااوعاادد ماان المفكاارين مثاال كياار كغااارد ي  هااذه الملاحظااة وحضااورات

 . بارت وغرامشي الذي ارتضى الانزواء وراء مفردات القوة وسلطة الثقافة المهيمنة



ن هااذا الاحتشااااد بااااراء ومفااااهيم بوصااافها مكونااااً ساااردياً وفااي أخااارى أشاااار لهاااا بوضاااوح تاااام ومااا

ياة " للجاحظ وقد تمظهر هذا في مكاامن معرفياة وثقافالاستثمارات المكشوف عنها هي "مرآة الغريبة

لأدبي بشحنات مانحاة ، قادر على أغناء عمله ال بان المبدع المتشكل بشكل ممتازويعني لي على الأق

كااان ماان عاداتهااا أن لا تغااادر المكتااب الااى أيااة جهااة دون أن تنظاار فااي مرآتهااا وتجاادد طاقااة جياادة .)

النفااق  مكياجها. وقد علقت ضاحكة وهي تراني أراقبهاا بفضاول ذات مارة، أنهاا لان تخارج لمواجهاة

مارآة " إلا بعد أن تضع القنااع . قلات لهاا حينهاا أن الجااحظ قاد ذكار فاي رساالة الحناين الاى الأوطاان

ريها من قلاق بها شائبة لكثرة تحديق الغريبة الى وجهها لما يعت" التي تبقى دائماً مجلوة لا تشوالغريبة

دثها عان أمجااد المعتزلاة ، ولام أشاأ أن أحاسااس" هذا رجال عمياق الإحوتحوط ، فأجابت أن "الجاهز

 .253ص (التي دفنها غبار السلفية والجمود

مااع  ياارتبط كاالام الجاااحظ مااع فضاااء الهويااة وعقاال لااه مكونااات صااحراوية أنتجاات ثقافااة مرتبطااة

، وان كاان ذلاك يها التاوفر علاى الاتصاال والتواصال، والتي يستحيل فالجغرافية الصحراوية الشاسعة

الاه الجااحظ متاأت مان كاون البادوي )يوغال دائمااً فاي . ماا قعدة كثياراً فانه يحصل بفترات متباممكناً 

، لغانمي ويقتارن كالام الجااحظ حاول "مارأة الغريباة" ماع العزلاة والغراباةكما قال سعيد ا الصحراء(

ا حقيقية بعد مفارقة أهلهاا، وغيباة عزلة المرآة التي لم تجد زوجها بعد الاقتران لفترة طويلة. وغربته

" هاذه راءة هي رساالة الجااحظ المعنوناة "الحناين لووطاانما يساعدنا على دعم هذه الق . أكثرزوجها

رأة هاي المغاادرة العلاقة اكثر تمركزاً وحضوراً فاي سالوك وتصارفات المارأة ولايس الرجال لان الما

 . ، أما الرجل فان ابتعاده مؤقت وحتى وان طال كثيراً لمكانها ي وطنها

لا يعناي اناه لان لمكان في الصحراء، ويدور الزمان على نفساه. لان هاذا سعيد الغانمي: )ينبسط اقال 

 ً ، وزمان الماوت. وكاذلك يصاير المكاان ، بل يعني انه سايتحول الاى زمناين: زمان الحيااةيظهر سرديا

ر أي ن صراع الحدود القصوى هو علامة الوجاود الوحيادة فاي الصاحراء. لاباد مان اساتثما. امكانين

ساعيد الغاانمي ي ملحماة الحادود القصاوى ي المخياال الصاحراوي فاي  ييااة( شيء متاح للدفاع عن الح

 .يي15ي ص 2000أدب إبراهيم الكوني ي المركز الثقافي العربي ي بيروت ي 

ظ للفضاااء الااذي أنتجااه ولاايس لفضاااء يرساام لنااا رأي الغااانمي مااا يساااعدنا علااى توظيااف كاالام الجاااح 

ضغوطها الحياتية والنفساية وتفاصايل ذلاك كثيارة كشاف ، لأنه كما قلنا نتاج الصحراء الشاسعة وآخر

لعربي القديم واعتقد بان محاولة فالاح رحايم لاساتثمار مارآة الغريباة لام يكان دقيقاا، لان عنها الشعر ا

، والتغااير هاذا لا وبوقت مبكر الأمااكن المختلفاة والمتنوعاةعرف كثيراً  ،خر بشكل عامساندرا، والآ

  .ثقافية ضمن اهتماماته الحياتيةيعني شيئاً ولا يشكل بؤرة 

، على الارغم مان تشاابههما وسط فضاء صحراوي موزع بين مكانينتنطوي العلاقة واضحة بالمرآة 

، زمان الحيااة وزمان الماوت. والثااني هاو الضااغط ن الزمن مغااير مثلماا قاال الغاانميوتطابقهما. لك

ة مصاايرها الجديااد. بضااغوط الغربااة أكثاار علااى الكااائن الباادوي . وتسااتكين الماارأة الصااحراوية للحظاا

آة باسااتمرار هاو الااذي جعلهااا والعزلاة التااي شاعرت بهااا بعاد التحااول الحاصاال بحياتهاا. ومعاينااة المار

. مثلماا تفاتح لهاا ، حتاى تاتمكن الغريباة مان رؤياة وجههاا جياداً نظيفة، ومجلوة، ولابد أن تكاون هكاذا



، دلالااة علااى رؤيااة الوجااه فااي الماارآة. ، حتااى لااو كااان رمزياااً أو متخاايلاً خاارحضااور آ عاان تتصاورا

نهاا . اخر وتكسرت هذه المزاولة المستمرة والعزلة قليلاً وتزعزع التناساي للاذي افترقات عناهوجود آ

هذا التذكير يفضي الى ما يشبه الرحلاة مان اجال  ،ترى وجهها الذي يذكرها ـ حتما ـ بوجوه مماثلة له

 . حلم صعب ومعقد في فضاء الصحراء

ي الجااحظ ي الحناين : قالت أعرابية إذا كنات فاي غيار اهلاك فالا تنساى نصايبك مان الاذل قال الجاحظ 

  .يي14ي ص1982ي  2ووطان ي سلسلة اللغة والأدب ي دار الرائد العربي ي بيروت طل

" بدقة سنكتشاف بأنهاا مكتوباة بلساان ذكاوري ى رسالة الجاحظ "الحنين الى الأوطانالاطلاع علعند 

، الجااحظ مان باين الكثيار الاذي قالتاهة الفحولية وتكاد تكون الشاواهد التاي اختارهاا بسبب هيمنة الثقاف

ذات علاقة مباشارة ماع الرجال. ولام تتضامن رساالة الجااحظ إلا حكاياة واحادة عان امارأة وماا ذكاره 

"أوضاح مان مارآة .... وفاي المثال  )ن المثال الشاائع والمعاروف جاحظ عن "مرآة الغريبة" متأت مال

ذلك أن المرأة إذا كانت هد ياً في غير أهلها تتفقد مان وجهاا وهيئتهاا ماا لا تتفقاده وهاي فاي والغريبة" 

ة تتعهد بها أمر نفسها ي سبق ذكره ص    //15قومها وأقاربها ـ فتكون مرآتها مجلو 

المرأة واحدة في تمثايلات الجماعاة الصاحراوية. هاي حاضارة بحادود ضايقة جاداً. وقاال ابان خلادون 

، أي الوجاود علاى حافاة الحيااة ماا ساميناه بتجرباة الحادود القصاوى ي القفار يعيشون علىبان البدو ف

وحافة الموت... ولهؤلاء رأسمال رمزي يقويهم باستمرار عن فقادانهم الادائم لرأسامال ماادي ي ساعيد 

يي لاذا بالإمكاان التعامال ماع مارآة المارأة بوصافها رأسامالها الرمازي،  27الغانمي ي سبق ذكاره ص 

يبة كانت أم في موطنها الصحراوي ي أو القروي، كما أن المرآة مطمن نفسي مهام للمارأة، لحظاة غر

 . اقتناعها بجمالها وهذا حاصل دائماً، فغير الجميلة حافلة بالجمال

راء راوية ي البدوياة عان الأخارى الغربياة وساأحاول تقاديم آالمرآة مختلفة الدلالة بالنسبة للمرأة الصح

ين الغربيين عن المرآة والتي اختصرت الموقف الفلسفي بالتعامل معها. وتوضح هاذه عدد من المفكر

ن الاخااتلاف فااي الآراء تبايناااً واختلافاااً وكااذلك اتفاقااات، تكاااد تكااون هااي المشااتركة، علااى الاارغم ماا

 . ساندرا مع المرآة، ستقرأ علاقة ". وبعد الكشف عن الآراءالشكل

خاار يتجااه دائماااً نحااو الفضاااءات الجدياادة ليتعاارف عليهااا الآ، لان لاام تكاان ساااندرا غريبااة فااي صااور

، حتاى توصالت ها لاكتشاف الحيااة فاي أمااكن أخارىهذا ما أكدته محاولت ،ويكتشف كل ما هو ممكن

 . الى فروق واضحة في التبادل التجاري والسلعي

ياارة عاان خار مجبااول منااذ  فتوتااه علااى الترحااال ومعرفااة العاالم. وحتمااا يحماال بذهنااه تصااورات كثالآ

اعتقااد باان اناادفاعها بحماااس لإقاماة علاقااة ماع سااليم متاأت ماان تمثاايلات  ،الشارق أنتجهااا الاستشاراق

 . الاستشراق لفحولة الشرقي

ً لم تضع مكياجها قبل الخروج  بالخاارج. لأنهاا لام تضاعه  ، تواجه به ومن خلالاه النفااقباعتباره قناعا

 ً سايلة سااندرا لإثارتاه وتحفياز الشارقي الكاامن فاي ، بال بعاد أن ضاعفت علاقاة ساليم بهاا . اناه وسابقا



الداخل. المكان ـ صاور ـ ضااغط علاى سااندرا لأنهاا واجهات متاعاب نفساية وأكثرهاا قساوة تباد يات 

 . ثقافة، لم تستطع التعايش معها ومعرفتها بشكل جيد

ن الأمار ن كنت قد عشت في بلد لا اعارف لغتاه فقلات لا، قالات إيااك أن تفعال لاسألتني ذات مرة ا )

  //253ص  (يشبه أن يصحو المرء فيجد انه فقد القدرة على الكلام وأصيب بالصمم

هناااك أسااباب ثقافيااة وراء قلقهااا واضااطرابها وخوفهااا ماان عااالم مااا زال مرتبطاااً بماضاايه المحشااو 

بالأمجااد . عااالم تخااف عليااه مان التااداعي فااي لحظاة مااا . كال هااذه التصاورات كامنااة وراء مسااعاها 

مكياااج ، محاولااة للتسااتر ، مثلمااا هااو وساايلة أثااارة للباادوي ي سااليم . وعلااى الاارغم ماان أن لوضااع ال

الاغتراب سبب مركزي مثلما سنرى لكني ـ أيضا ـ اعتقد بان التحاديق باالمرآة محاولاة لإزاحاة وبااء 

آة الجسد مؤقتاً من خلال ما تراه من جمال الوجه المنعكس في المرآة. ولابد مان الاقتاراب أكثار للمار

عبر الفلسفة التي أجمعت على موقف متماثل مثلما ستكشف لنا النصوص المتوفرة لدينا عان المارآة . 

 . وأبرزها حضوراً ما قاله لا كان من ان التمرئي يمركز الذات، ويؤهل الكائن لاستعادة كينونته

لفلسافي ، وهو من نصوصه الأولى يفضاي بناا الارأي اذا الرأي في نص شعري للشاب نيتشهأتضح ه

خاار فااي علاقتااه مااع الشاارق . وساااندرا بحاجااة الااى حضااور لااى تأكيااد مااا عرفنااا ماان تمركاازات الآا

 تمركزها مع الشرق ي سليم وكأنها تعيد من جديد كال ماا تعرفاه عان الشارق، حتاى تكارس كينونتهاا.

ً وأنا اعتقد من أن سليم استعاد "مرآة الغريبة ضارورية علاى كشاوف  " في روايتاه، لأنهاا تنفاتح دلالياا

خر الغرباي والعرباي، لان معاه فاي مديناة صاور التاي اغتنات باالآخار الاذي عااش وجوهرية عان الآ

 . المرآة محفزة للدنو الثقافي من الطرفين

للإغااواء الاذي لا يقاااوم البرجااوازي وصاارت رماازاً لغزيااً " تبادو المارأة ممثلااة للطبيعاة فااي المجتماع

 .92ص يورنو في كتابهما جدل التنويروللعجز كما قال كل من ماكس هوركهايمر واد

بمعنى أنها تعااود السايطرة كماا لاو أنهاا فاي المارآة، ويكشاف لناا هاذا الارأي الاذي ذهاب نحاو الثاورة 

الصاناعية وتأثيراتهاا علااى الحضاور النساوي بااالمجتمع البرجاوازي الاذي تخناادقت المارأة فياه حاملااة 

بيعاة، والتاي منحتهاا تجاوهراً فاي الأساطورة معها عناصرها المعروفاة لحظاة علاقتهاا المباشارة بالط

رائياة والدين، وهذا ما تبد ى عبر الإغواء والعجز. أما العلاقاة باالمرآة فهاي اساتدعاء كال الطاقاة الاغ

 ً ، مثلماا فيهاا العجاز كماا ورد ذلاك فاي لان المارأة ي الجساد إغاواء وإغاواء، بجسدها وتستحضره قوياا

تحادق باالمرآة كال الكاامن باداخلها. وتارى وجههاا جمايلاً  كتاب جدل التنوير. تساتنهض المارأة وهاي

ومثيراً، ويحفزها هاذا كاي تكاون قوياة وجباارة. وتتمااهى مارآة الغريباة ماع هاذا المفهاوم أيضاا، لان 

 ً  . جمالها يحصنها ضد الغربة، ويحفزها من اجل استحضار الجسد بديلاً لاستدعاء الوطن رمزيا

************* 

 مرآة هي الحياة

  تنا فيها ترىذوا



  لذلك ندعوها بالرغبة الأولى

 .29عن التطلع إليها لا نتقطع ي ديوان نيتشه ص

التوافاق واضاح باين جاان لا كااان ونيتشاه. حياث الأناا أكثار حضااوراً عبار العلاقاة باالمرآة. والااذات ي 

 ، كانات الاذات حاضارة وظلات بمعناىالكائن هو الذي يرى. ولحظة اكتشاف المرآة ودورهاا الخطيار

" لها علاقة بالكينونة والوجود الحقيقي للكائن. لان المرآة معبرة ـ لحظة التحديق ـ عان "مرآة الغريبة

إرادة تتسع عن تصورات لها علاقاة مباشارة بالكينوناة. لأنناا لا نساتطيع عازل الإرادة عان الوجاود ي 

 . الكينونة

فة. للمكاان تصاورات والاذات كاائن راء الفلاسا. هذا واضح في مقولة الجاحظ وآتقترن المرآة بالمكان

ماان حياااث هااو تصاااور كماااا قااال شاااوبنهور: تعطااال التمرئااي ينطاااوي علاااى سااكون الاااذات وانتهااااء 

 . التصورات والتخيلات

الذات ي الأنا مع المرآة حضور موضوعي ي حقيقي للكائن تعطال العلاقاة، تحاول الاذات ي الكاائن الاى 

النص النيتشاوي رؤيتاه المعبار عنهاا شاعرياً حياث قاال مجموعة من السرديات باقية لوبد. تتبد ى في 

في نص ـ صورة من حجر ـ : في قليل من الكلمات توجاد كثيار مان المعااني. هاذا صاحيح ويتمظهار 

لنا في نصه الشعري الخاص بالمرآة والذي سيحيل القاراءة الاى تلماس ضاروري للحظاة الابتاداء فاي 

ياراً مان المواقاف ذات الصالة المباشارة بالانطولوجياا الموقف النيتشوي، عندما كاان شااباً واختازل كث

ونااص نيتشااه كاشااف  وعلاقااة الكااائن بهااا، وكيااف تتبلااور أصااواته متضااحة وسااط الكينونااة الإنسااانية.

مبكاار عاان ثنائيتااه المعروفااة عاان الابولونيااة والديونيسيسااة، وتمثلاات حاضاارة فااي تجربتااه الشااعرية. 

) "ماارآة  ى نصااه الأخياار للاسااتعانة بااه فااي قااراءةونااص ماارآة هااي الحياااة ـ نصااه الأول وسنشااير الاا

انااه مجموعااة ماان المقاااطع  (310عاان الماااء ـ والااريح ي المجموعااة الكاملااة ص الغريبااة": وهااو "

الايقونية، العلاقة وثيقة بين المرآة والماء ولم يكن حضورهما في دياوان نيتشاه إعتباطااً، بال ينطاوي 

عاً يوضحان لنا انطباعاا واحاداً. المارآة تاوفر للكاائن فرصاة نهما م.. اعلى وعي تام للثنائية الموجودة

سامية بيادوح ي فلسافة الجساد ي آخار ي للاساتفادة أكثار " ان يحدق بجساده كمرئاي فقاط وموجاود لكاائن
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" لوساطورة الإغريقياة الخاصاة باـ "نرسايس هذا النص كما قلنا ـ عن الماء ـ ماديح ـ يفضاي عنواناه

، ولا أجااد ضاارورة لتفاصاايل هااذه الأسااطورة لأنهااا قافااة والعلااوم الإنسااانيةاً فااي الثالأكثاار حضااور

معروفة كلياً. وتتبد ى العنونة ـ عن الماء ـ عن مرآة رمزياة أخارى غيار المارآة التاي ذكرهاا الجااحظ 

أو حتى نيتشه في نصه الأول الذي تحدثنا عنه بمعنى أن نيتشه جعل من المرآة استهلالاً للحيااة ومان 

فالاً للحظة تعطل الذات ي الأنا وتوقف الكينونة. وتمظهر عبر النصين الموقاف الفلسافي للفكار الماء أق

الغربي الموزع بين الابولونية والديونيسيسة والحياة معنى واحد طويل. والخالاص يكمان فاي الماوت 

فااي ، هااو اغتااراب أمااام الإلااه كمااا يصاافه بياارا نااديللون اغتااراب الممثاال )اكمااا قااال ريتشااارد شاااخت 

الصميم كاغتراب الإنسان أمام نظره في المرآة على أن صورته المنعكسة منزوعة منه والى أين ياتم 



نشاوان محسان تربنيامين ي العمال الفناي فاي عصار اعاادة أنتاجاه تقنيااً( ي تصديرها؟ الى الجمهور وال

 .2012ي السنة  69دماج ي مجلة نزوى ي العدد 

ا أماام فرصاة تعارف لحالاة الاغتاراب والوحشاة التاي عاشاها هذا الانص دراساة والتار بنياامين يضاعن

والتر بنيامين الذي وضع حداً لحياته بالانتحار. ولم تكن حالة الاغتاراب حالاة فردياة، بال تكااد تكاون 

عامة في المجتمعات الغربية. حيث يشعر الكائن بأنه غريب، لكنه لا يهتم بما فيه الكفاية بادراك ذلاك 

  . كما قال ريتشارد شاخت او بابداء الضيق به

، حتاى اضح للاوعي والإدراك بأهمياة دورهااتتمظهر معانيه ساندرا لوجهها في المرآة عن حضور و

خر العربي، مثل سليم ، لان غربته تمثال خلاصااً ، المختلفة عن غربة الآتتغلب على غربتها الحقيقية

 . له ولو مؤقتاً من ذاكرة متاكلة بالكدمات

************* 

عبار طاقاة  ،اني الفعاالرآة الغريبة أكثر وضوحاً في التمظهر القوي لجساد سااندرا وحضاوره الإنسام

العقل المانح كال التفاصايل، لادوره الكاوني والحيااتي. حياث تسايد  ديكارتيااً مارآة الغريباة ماع سااندرا 

ثاارة اسااتفادت ماان تمركااز العقاال ثقافياااً وزاغاات عنااه حاصاالة علااى فضاااء مفتااوح لجساادها الااذابل لك

لان الإنسااان )مزاولاتاه الجنسااية حتاى يؤكااد. حضاوره فالممارسااة اللذياة ممنوحااات العقال الااديكارتي 

يعيش جسداً مدمجا في وساط العاالم ومساألة الجساد تطارح عناد مرلوباونتي فاي أطاار الاوعي بالعاالم 

ي  2009ي ساامية بياادوح ي فلساافة الجسااد ي دار التنااوير ي بيااروت ي  (وإعااادة تشااكيل رؤيااة جدياادة لااه
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أما بالنسبة للمرأة الصحراوية فاان علاقتهاا ماع المارأة تمثيال غيار معلان عان سابات العقال وإخضااع 

ارتبط ماع الجماعاات  ، لأنهالمرأة لضوابط الصحراوية والثقافية البدوية التي اعتبرت جوهرة مصانة

 . دراالصحراوية حتى يحوز كينونته والتمرئي هنا له وظيفة مغايرة كلياً عن سان

محفااز لهااا فااي ، هااو الي قاااس جااداً ، والخضااوع لنظااام اجتماااعي وثقااافالانضااباط والحشاامة والصاابر

، حتى تستعيد فضاءها الأول وتعلان حفاظهاا علاى كال ماا اساتلمته مناه. المارأة مواجهة وجهها مراراً 

ة باالمرآة لها دور خاص ارتباطاً مع النظام الثقافي والاجتمااعي والسياساي، ولا يمكان توحياد الرمزيا

" الغريبااة ماان رسااالة الجاااحظ "الحنااين لووطااان فااي فضاااءات مختلفااة. واسااتدعاء فاالاح رحاايم لماارآة

 . استدعاء ثقافي فقط

حادى الوساائل المسااعدة لناا كاي نعارف العاالم وندركاه وماا تقاوم باه نعرف بأن العلاقة بالجسد هاي ا

هاذا الموضاوع العجياب سادنا هاو ")حياث ان جالغريبة الصحراوية صحيح مثلما ينطبق على ساندرا 

رة العاالم ومهماة ما به تساتطيع معاشا الذي يستعمل أجزاء خاصة كرمزية عامة للعالم وتبعاً لذلك هو

ة أن تبتعااد ن الجساد الخاااص يتصاف ببقائاه .... فاي حااين يمكان لوجساام الخارجياوإيجااد دلالاة لاه" ا

حساسااا مسااتمراً يااوفر لااي ا حاضااراً حضااوراً  ، يبقااى جساادي الخاااصعنااي وعاان مجااالي البصااري



 ً  يمزدوجاً من قبيل أنني عندما الماس يادي اليمناى بيادي اليسارى يكاون جسادي نفساه لامسااً وملموساا

 //13سمية بيدح ي فلسفة الجسد ي دار التنوير ي بيروت ي 

تاااريف الطويال وإسااقاطه علااى مثلماا ذكاارت لا يمكان ترحياال مااا قالاه الجاااحظ فااي رساالته متجاااوزاً ال

، واقتااراح وحاادة مااا بينهااا وبااين الماارأة الصااحراوية، ومثلمااا قااال والتاار بنيااامين فااي الحقااب ساااندرا

كهاا ادر)االتاريخية الكبرى يتغير ـ بتغيار نماط وجاود المجتمعاات الإنساانية ـ نماط وأسالوب وعنهماا 

بال  فالنمط والأسلوب اللذان ينتظم منهما وعاي الإنساان لا يتأتياان مان خالال الطبيعاة فقاط ، (الحسي

نتاجاه تقنيااً ي ت : نشاوان العمال الفناي فاي عصار اعاادة ا وأيضا من خلال التاريف ي والتار بنياامين ي

 2012ي 69محسن دماج ي مجلة نروي ص

، العلاقاة باين الكاائن وماا تفارزه حياتاه مان العلاقة بين ساندرا والمرآة، متحولة ومتغيرة بسبب تحقق

ماالاً فااي ، بساابب آليااة الأعااراف ومهية ناقصااة ي مثلومااةالماارأة الصااحراوتطااورات هائلااة بينمااا ظلاات 

، والمعاينااة بااالمرآة اسااتعادة أو اسااتجداء لاازمن كاناات فيااه أكثاار أحساسااا بالتااالف مااع الثقافااة البدويااة

ان تعارف ثر وعيا ومعرفة بجسدها وكأنها تعيد إنتاج مقولة بول فالبري "المحيط الأسري. ساندرا أك

لمااوروث والمتااداول عاان الصااحراوية كاناات وسااتبقى رهينااة السااائد انفسااك بنفسااك جساادياً" والماارأة 

، وأكثار عمقااً وإدراكاا وحساساية بالعلاقاة بجسادها الجسم، هذا هو ما تعرفه، أما ساندرا فهي مختلفاة

 . والفوارق كبيرة بين المجالين

ير وهاذا الجسد عقلك الكب)وبالإمكان توظيف رأي نيتشه من اجل التوصيف الدقيق لشخصية ساندرا  

العقاال الصااغير الااذي نسااميه وعياااً لاايس سااوى أداة صااغيرة ولعبااة فااي يااد عقلااك الكبياار ، يمكاان خلااق 

ي سامية بيادوح ي فلسافة الجساد ي  (أفكارك وأحاسيسك كائن أكثر نفوذاً حكيم مجهول سكنك انه جسدك

 //13دار التنوير ي سبق ذكره ص

ميتافيزيقيا ندنو أكثر للعلاقة بين سااندرا والمارآة واعتماداً على هذا الرأي الانقلابي على النصوص ال

وهاو عاودة جاادة الاى  (مسااءلة الجساد)وقد جعلت منهاا رهانااً فلسافياً محركااً لحداثاة هاذا الاكتشااف 

نهاا تاراهن علاى وجودهاا النيتشاوي . اأصالة سؤال. كيف أحيا؟ لكن بجسادي كماا قالات سامية بيادوح

ة ونيزوساية. أماا الغريباة الصاحراوية فهاي ضاائعة وساط ثقافاخاارج القطياع وتتمركاز فاي الحيااة الدي

، حتاى تارى وتكتشاف شايئاً ينقاذها مان الضاياع ويحفاز لاديها الحناين قطيع متوارثة لذا مرآتها مجلوة

ة هاي التاي معادة لقباول الصاورة الشخصاية ي محاي الادين بان عرباي ي يللووطان. أخيراً المرآة الصق

 .105ي ص 2009عباس ي دار المدى ي دمشق ي  ماهية القلب ي تحقيق قاسم محمد

 اليومي والمعاش في ال ع   



 

 جاسم عاصي

، بدددأ الن دد  منددذ  دداط 2008 – 1964النا دد ية،  مددي فددي التعلدديط الابتدددائي بددين  1945تولددد 

بمقالة  دا  ل  ما كتبي )د. يو ف    الدين( في ملح   حي ة "الجمهو ية" الا دبو ي  1965

محبعدة  –ق دط  –د  لدي اكثد  مدن   د ين كتابدا اولهدا الخد وج مدن الددائ ة  ن ال ع  الح ،  

و ا ة  –، واخ  ا جدي الوجود وفل  تي في لوحا  ال نان ب ي  مهد  1974 –النجف  –ال    

لي اثنا     كتابا منجد ا وتحد  الحبدع بدين قد اءا  ومقا بدا  ود ا دا  و دي ة  .2013الثقافة  

، فدا  2006لبندان لددو تها لعداط  –جائ ة مؤ  ة ناجي النعمان فا  ب وتجا ب و وايا  وق ط.

، وكظ مدا  دن  وايتدي )ان يدار الحجداب مدا بعدد 2010بجائ ة و ا ة الثقافة لظبداع ال وائدي  داط 

، وحاليدا   دو فددي 1967تنقدي بدين النا د ية والب دد ة ثدط ا دتق  فدي كد بظء منددذ  داط  ال يداب(.

 قيادة اتحاد أدباء الع ا .

  
، . أو لنقل الجاري في الوجودعلى الشعر وهو يخوض في غمار السمعاش واليومي ًيكن جديدالم 

الصائغ وك،زار حنتوش وسف ويوسف ي)سعدي  ونعني به أيضاً  أن يقترب من حراك الحياة. فـ
( شعراء تمي زوا في كونهم يتناولون من خلال شعرهم ما هو مألوف للارتقاء به إلى وحسن النواب

، فقد اصطلح عليه الهامش أيضا ً، المألوف من البنيات المسكوت عنهاشعر. ولما كان هذا مصاف ال
ى التماثل مع الواقع كان ثم أن الشعر في أغلبه هو نتاج الهامش. ولكي يكون ذلك أكثر قدرة عل

من بين  ا، بما يؤهله ليكون مركزحة ممكنة في حراك الثقافة والأدبعليه أن يأخذ مسالزاما ً
قب سابقة قالم ، ومن مثل هذا د تبوأت مركزها الذاتي والموضوعيراكز. فثقافة الهامش كانت في حس

لق البديل المتسي د. بم لقت في عنى صعود نتاج الهامش إلى المركزالتسي د خس مشهدنا مراكز ، بحيث خس
 أن تكون  ًي اكتفت ذاتيا، التارف عليه بثقافة وأدب المحافظاتما تعفي الإنتاج الأدبي، خصوصا ً

النوع، ، سوى أننا بإزاء تجربة من هذا . سقنا هذا السطور لا لشيءبعطائها ونتاجها المتمي زمركزا ً
( ذلك لأنه ... الظلام كان أبيض، ذات زمانطالعنا بها الشاعر )الطيب جبار( عبر ديوانه الشعري )

، لكي يضعه وهامش كتفاء بما هو مألوف ومعاشمنحى الا وفي مجمل ما كتب من شعر كان ينح
ها أن ، لابد لبة كهذهولكي نسحدد دوافع قراءتنا لهذه التجربة نذكر إن تجر .موضع الحوار والمجادلة
في عموم التجربة ولا يحذو حذوها بالكامل ــ لاسي ما وجود قصائد  ، يصب  تجترح لها توجها ً ذاتيا ً

( في زاويته )كتابة لناقد )حاتم الصك،را كهذا في سبعينيات القرن الماضي، كما أكده اواكبت حراك



وان مثل هذا طاهر البرزنجي( في نهاية الدي الله ( وكما ذكر الناقد والمترجم )عبدبقلم الرصاص
، من رؤية خاصة محفوفة بروح نقدية . هذا التوجه ــ كما نراه ــ ينطلقالتوجه عند الشاعر )الطي ب(

 ن التفريط بالشعرية في الشعر. ، دومة بنمط نقدي سياسي كخلفية فكريةمدعو
. ي والاجتماعي ــ نحو حاضنة الشعرالتجربة هنا تبدأ من قدرة الشاعر على سحب اليومي ــ السياس

عيل الحداثة الأولى في وهو بذلك واكب حركة الرواد بهذا الشأن بالرغم من أنه شاعر  ينتمي إلى ر
فة. بمعنى وفـ ر الشعر كخطاب جمالي قبل أن ، إلا أنه تعامل مع الظواهر بذاتية مختلشعر الكرد

يتوفر على السياسي كخطاب آخر مغاير. وهي منطقة أجدها صعبة إذا ما قيست بعوامل الغواية 
ذا المستوى اللغوية واستطراد الأفكار وانثيال اللغة وتماديها في سبر الممكن. وظيفة الشعر على ه

. أي أن الشاعر يتعامل مع المضمر من خلال لية، عبر فحص بنيته الداختتحدد في حوار الواقع
نه باعتباره يفرز ظاهرة. وهذه الظاهرة تسشك ل ضاغطالمرئي ، يصل ا على الواقع، واستجلاء مكو 

ولا إفرازاته ، شاعر هنا لا تعنيه مرئيات الحراكإلى صياغته بالشكل الذي تفرضه اجتهاداتها. وال
عها على أنها بنية محو لما يتوجب أن يكون عليه الوجود. ما يتعامل م ر، بقدالسلبية والايجابية
( يمارس سلطة . لذا نجد )الطي ب، وكشف كينونتهااخل الظاهرة، وقياس نتائجهابمعنى فحص ما بد

عي. االرؤى والمعرفة المغايرة والتي تشك ل قانونه الخاص كشاعر وليس كمحاور سياسي أو اجتم
كل ما يراه في الواقع. فهو يدخل بحذر إلى اليومي سواء  أي يعمل على بلورة موقف الجمال من

كان سياسياً  أو اجتماعيا ً أو أخلاقيا ً. محاولة منه لاسترداد الهوية الصحيحة لوشياء. أي الهوية 
، وتقشير بنية الظاهرة للكشف عن داخلها المحفوف بلحاء الذاتية والموضوعية لحراك الواقع

ح في الآخر باعتباره مغايراً ، بقدر ما يحتكم للظاهرة يتناسب مع بنية الأهداف. و في هذا لا يجر 
ن الشعري  التي يراها بمنظاره الشعري الخاص أو الجمالي العام. لذا سيكون تعاملنا قراءة مع المكو 

 . وكيفية تأمله مع ما نراه ونحسه مشاركة مع الشاعر
 

 العنوان ودلالاتي:
خط ( لكنها أيضا ً تعكس مفارقة في شكل الماضية في )ذات زمان طوي على دلالة زمانيةالعنوان ين

لتحيلهما إلى سبب ونتيجة مثلا ً، أو مفارقة تضاد   (بين )الظلام والأبيض( إذ لم تفصل بينهما )كان
( ا وعتمة و)الأبيض( باعتباره سوادانطلاقا ًمن فهم )الظلام ، مما يدفع لتصور مفارقة،بين صورتين

بالضوء. لكننا نرى غير هذا. منطلقين من فهم اللون بما يحيطه تشكيليا. مرتبطاً   اباعتباره مكشوف
بالشكل ،ويتخذ له قواماً  خاصاً . من هذا ، حيث يسصاغ متأثرا ًبما حوله ومحيطه بالزمان والمكان،

ه بكل ، أو دلالة مكان ثابت بذاته متغي ر بمواضعته. أي علاقتتكون دلالة )الظلام( هنا دلالة وجود
نات، منطلقاً  من العلاقة بين الزمان والمكان. من هذا  نرى أن الأبيض لم يكن نتيجة لوسود  المكو 

( أي ثبات المكان وتغي ر الزمان. منطلقة من علاقتهما بفاصلة )كان كما توحي جملة  العنوان، بل
كرار زمن الماضي في ة العنوان توما صفة اللون إلا تعبير عن كينونة عابرة. إذ نلاحظ على جمل

)كان(الفاصلة بين كلمتين. وهذا  ، ثمذات زمان ...( مقرون بنقاط ثلاث تضمر عبارة مبتورة)
عنى ما نراه )ظلاما( أي أسود الآن كان يضعنا تماما ً أمام الدلالة السياسية والاجتماعية حصراً . بم

وقراءة المتن الشعري كما سنرى،  ( أي نهارا. وهذا مركز الدلالة التي بش ر بها العنوان.) أبيض
تؤكد مثل هذه القراءة للثريا، وهي العلاقة القائمة على المفارقة الشعرية، وتجنب تحويل الخطاب 

  . الشعري إلى خطاب سياسي
. المعنى الذي تتوفر عليه القصيدة ، تحجبأما عناوين القصائد، فانها هي الأخرى كانت على بساطة

، بقدر ما تسعلن عن قصديتها التي قد توهم المتلقي. لكنها تبتعد غة التركيبلافهي عناوين لا تهتم بب
 : عن المباشرة من خلال شروعها في التعامل مع المعنى من باب الشعر كما ذكرنا وكالآتي



ــ دعاية انتخابية ي جملة تسشير إلى نوع من الفعل السياسي الواضح . لكن ما نراه ضمن القصيدة هو 
بمعنى التعامل مع هذه البنية بلغة أخرى قادرة على إظهار النقيض دون أن تسعلن عنه.  فعل الشعر.

، بعد ذلك إخفاء الهوية تية للقائمة التي تسعلن عن نفسهاثم تمارس فعل الكشف من خلال الخاصية الذا
لفعل الذاتية عبر الكشف عن التقارب والتوائم بالأهداف. كذلك إعلان بنية النقد غير المباشر ل

 . السياسي دون الإعلان عن الفعل النقيض. بمعنى كانت التورية واضحة بين العنوان والمتن
 . ــ ذات زمان .. الظلام كان أبيض، ي وواضح المغزى في هذا كما بي نا ونحن نقرأ العنوان الرئيسي

مترتبة، وهي ــ يوم أموت ي جملة تسعلن عن ظواهر ما بعد الحدث. وفي هذا احتمالات في الرؤى ال
 . في جملة ما يراه الآخر تنطوي على نوع من التأسي

. لكنه في واقع الحال يضمر  ــ السليمانية ي يظهر لنا كونه يسشير إلى نص ينص على سيرة مدينة
 . ،  مشكلا ً حواراً  يكشف من خلاله نوع الأسى الذي يكابدهعتبا ً على مدينته

، لعل الفقدان دة يتشعب ليسعطي للرثاء معنى آخرلأن متن القصي ،ن يؤكد ذاتهــ مرثية الرماد ي عنوا
ر المرتجاة واحدة من الأحلام الغائبة. من هذا ن التلاشي  رى أن الرثاء الذي كان يسشير إلىللصو 
  .المنوه عنه بالرماد مطابقا ً للفضاء الذي عالجته القصيدة

  . ع من الطموح الذاتي، وهو نومع المتن ــ أنشودة المستقبل ي عنوان يتطابق
من كل ما تقدم نجد أن الشاعر يمنح القصيدة عنوانها بتلقائية لا تبتعد عن تلقائية القول الشعري، بل 
تنحرف القصيدة عن مسار عنوانها، غير أنها تؤكد مسارا ً شعريا ً خالصا. وهذه التورية ما يؤكد 

 . بلاغة العنوان في بنيته الداخلية
 

  :المتن ال ع  
. ارجي، والتمسك بإيقاعها الداخلييتعمد الشاعر في متونه الشعرية أن يتخلى عن إيقاع القصيدة الخ

التمسك لاسي ما نحن أمام شعر مترجم، والترجمة تسفقد الشعر مناخه اللغوي. غير أن )الطيب( يحاول 
ستيقاظ . كذلك من مناخ شعري يمتلك إشراقه ونبوءته وجعلهما قيد الا بفضاء قصيدته عبر ما يسهئ

دة واللسحمة للشعر. القصيدة التي لا تتمكن الترجمة من نقل إضمارها الحفاظ على غنائية ، لأنها السص
فالصورة الشعرية والغنائية وجمال المبنى العام ووحدة القصيدة تشك ل الإيقاع العام واللبنة التي 

توالى على تناغم وتراتب يؤسس عليها الشاعر معنى حراكه الشعري في كون صوره الشعرية ت
يواكب خطابه الجمالي، وليس خطابه السياسي المرتكز على مجموعة رؤى ذاتية للوجود. فالشاعر 

يرشح ثقافة ذاتية واضحة. بمعنى متعددة لديه  شاعر ن خلال ما ترشحه القصائد من مظانوم
 . ، وأكدته القصائدم في مداخلتهمصادر المعرفة. وهذا ما أكده المترج

( يوزع الشاعر رؤاه على مجموعة قوائم لا يسميها ولا يضع لها علامة ي قصيدة )دعاية انتخابيةفف
موقف ناقد لما يراه وما . وفي هذا أيضا ًمن الإشارة إلى تشابه حراكها ام. وهذا يعني نوعقاما كالأر
قائمة يفرز  ( إلا نوع من التأسي على ما يجري. ولعل عنوان كل. وما كلمتا )نظن، نستحسنيعيشه

ظاهرة، لكنه يقفلها بملاحظة تسشير إلى ما أتت عليه القراءة في كون ما أعلنت عنه القوائم يستيح 
 . للرائي أن يقدم ويؤخر في ترتيبها دون أن يؤثر على ما تعلنه من  مبادئ
ل بالشك. لذا كان مبتدأ المقطع  : إن الظن  يعكس المشاعر ذات البعد المحم 

 ... ، يمكننظن  ) نحن         
ل           عيوننا أن تكح 
 . برغوة الاهتزاز          
  نجعل قطعة من الضباب          
 . حجابا ً           
 ،نمو جيوبنا          



 .برائحة الالتفات         
ك،م في ماعون           ،نضع الأمثال والحص
  نأكلها بالسك ين والشوكة         
 (لذيذة كفاكهة         

، لكن الوضوح في الإجابة، لا يتم كما . صحيح إن الشك هو مبتدأ الأسئلةفبين الظن واليقين مسافة
. يسترسل المقطع في عكس ما هو على النقيض من ذلك . فكل ما هو مسترسل هو من باب التمني

إن اعتراضية )يرفدها بعبارة قصيرة  (والذي تكون فيه اللازمة )يسستحسن، لكنه في مقطع آخر يليه
الأمر ربما هو غير ممكن.  أمكن ...( وهذه العبارة التي تلحقها ثلاث نقاط تعني أن الحوار في هذا

بما يوحي . لكن صوت الشعر يتدفق احتجاجا وًجدلا ً( هنا ملغ مة بالرفض وعدم القبولفالـ )يسستحسن
  :في هدوء الشعر وتلقائيته

 ... ، إن أمكن)نحن نستحسن           
 زيارة النهر المنسي ،           
 إيقاظ الندى الناعس ،           
 للنبع ،           
 نغسل الحزن النحيف للقوم          
 بأحلام الشتلات،          
 عند الرجوع ،          
 ننزع  قشرة العفونة          
 ونشرب حفنت،ين          
 ( .من ماء الخلود          

لمقطعين ثمة استخدامات للمفردات بفعالية دلالية. فكل المفردات ذات قيمة محافظة على في هذين ا
فضاء القول، سواء بالأسى أو التمني، تحت لافتة )نظن ونستحسن( وبهذا يمكننا تأكيد ذلك 

 :بالخطاطة التالية
          

                   المقحع الثاني                                                         المقحع ا وي  
                                                                      

ل                                                                     النهر المنسي  نكح 
 إيقاظ            نجعل                                                          

 قطعة الضباب                                                             نمو
ك،م                                                            ماء الخلود                        الأمثال والحص

  
  نشرب                            نأكلها                                            

 
ر والرؤى التي تسحسب بالشعرومن هذا يمكننا الوقوف على تأثير وحيوية المفردة في تحقيق ا ، لتصو 

سواء كانت بالتمني أو الأسى. إن الخوض في هذا المضمار، ونقصد فيه اليومي وحصراً السياسي، 
لحياة. لكنه يدخل باقتدار من باب الجمال، كما فعل يجعلنا في مركز الوجود، فالإبداع لا يتخلى عن ا

)الطي ب( أو كما تنبه إليه وتجاريه حركة الشعر في كونها لا تكون تابعة ــ داعية ــ بقدر ما هي نوع 
عن حركة التابع والمتبوع. لذا نجد )الطي ب( يواصل كشف ن الارتقاء والرفعة بمشهد الحياة، بعيدا ًم

حسه الجمالي وقدرته على ، مجاريا ًحس ويتوقع الحدوث. مستلهما ً التجربةالمستور في ما يرى وي
فهم العلاقات والجماعات المنضوية في منظومات جديدة تخلقها طبيعة الصراع الدائر في الوجود ــ 



آخر جارى من خلاله الطبيعة، ونزوع الحس الشعري نحو براءة  االواقع اليومي ــ . ولعل مقطع
في حيوات الطبيعة. وهي عودة فيها شيء من الرومانسية، لكنها من النوع الذي  الوجود المتمثل

 : يخفي احتجاجه درءاً  لتأثير المباشر في الشعر
 ... نحن نستحسن، إن أمكن)             
 ... أن نعد ل             
س للشجرة                الألم المقوَّ
 . برحيق خيال الغابة             
 ...نتوضأ            
 . بغبار سموم الحنان            

 نجعل تويجات الشفقة             
 ميدالية            
 . لصدر الحبيب            
 .. نداوي الجرح الأبيض            
 لوسطورة،            
 . بدقيق فحم الكلمة            
  من أجل الحفاظ            
 توازن جدران الروح،على             
  نتناول قليلا ً             
 ( .من فيتامين الأسس والجذور            

الجملة  ولنرقب كيف اشتغلت المفردات التي لم تبتعد عن موقع التمني. لكنها ببنيتها وتشك لها داخل
را ً عامله مع فيه احتجاج مضمر. وهي آلية شعرية يشتغل عليها الشاعر. فتالشعرية منحتنا تصو 

، غير أنه محفوف بالحذر والترقب. بمعنى تدفعه ذائقته الشعرية فردة ــ كما يبدو لنا ــ تلقائيالم
باتجاه الاختيار الأمثل للمفردة، ووضعها موضع الصوت الكاشف والمحتج. وهنا لابد من تشخيص 

  : مثل هذه المفردات وموقعها وورودها مع المفردات الأخرى
س الشجرة. وهو نوع من عدم نعد ل _______ (  الألم( وهذا الألم لم يأت إلا من تقو 

 الابتعاد بالشعر عن مناخه الذي هو الطبيعة. ولكن كيف                             
  . يسعد ل؟ سؤال يقود إلى الطبيعة أيضاً . أي برحيق خيال الغابة                             

         لسموم هنا تتكئ في معناها على الحنان الذي نفترضهنتوضأ _____  سموم( وا )
  . من سياق الجملة فيه شائبة تخص المصداقية                         

ر الحنان، والميدالية دليل الشفقة _____)   ميدالية( فالشفقة هنا نقيض تصو 
 بصفاء أسطورة الشعر،     العلاقة بين الاثنين فمحددة والاعتزاز.                         

 . وعلاقتها ببياض الجرح لأسطورة البقاء                          
 فحم الكلمة ____ الحفاظ ــ توازن( وواضح المرمى في كيفية المحافظة على نقاء)

 (.الأشياء، وذلك بالعودة إلى )الأسس والجذور                           
ت من فحص المشهد اليومي، ولكن بلغة وحيثيات الشعر، وحصرا ً الشعر هذه الرؤى الشعرية تمك ن

يدة يتزامن في هذه القص الذي يبني جملته على نقاء وتوازي وتوائم وتعاشق معرفي ووجداني.
عبر حراك المفردة التي زخرت فيها المقاطع، وهي تجاري المشهد بتصعيد  تصعيد الإيقاع الشعري

ري وجداني، ينم  عن موقف منفعل وحريص. إن بلورة الحس متواصل يكشف عن انفعال شع
 باعتباره ثورة احتجاج وإن تغي رت الوطني لا يأتي بالخطابات المباشرة وإنما بالاحتكام إلى الشعر

من هذا نرى أن هذه القصيدة  (،أنماطه ما بين الرواد والمحدثين مفهوماً ــ كما ذكر الناقد )البرزنجي



مجال  ابها الجمالي الذي دخل المعنى منلقصائد الأخرى للطي ب، بل انفردت بخطلا تسقلل من بنية ا
م في فضائه لا تستعص عليه الممارسة الذكية كما رأينا  يفيه إشكالية ولبس، غير أن الشعر وهو يحو 

 . ضمن سياق القصيدة الطويلة
ة من بين علامات أهمي عر( نجد أن التنقيط أولاه الشاالظلام كان أبيض،  ذات زمان ...في قصيدة )

كما ذكرنا أن عنيه هو المسكوت عنه في النص. وهنا ورة ما يعني في صدا، لأنه يالتنقيط الأخرى
القصيدة   ذات زمان( يعني في العنوان مجموعة ما هو مسكوت عنه. وفي عنوانالتنقيط الذي تلا )

وكشف. وفعلاً تبدأ القصيدة  ، أي فاصلة شرحهذا المعنى وآخر يعني توالي ما سيسعرض في المتن
ر حسي تخلقه  . وهوفي كشف الأزمنة بعد )ذات زمان( لتضعنا أمام حالات عكسية لما يجري تصو 

  القصيدة المرتبطة بالماضي على نحو:الصور المنثالة في القسم الأول من 
 ذات زمان ... الدنيا كانت جميلة،         (
 الأرض ... كانت عش  الورد           
  أصيص المليء ،          
 سلة الفراشات،           
  . شرنقة للصمت         

         ................ 
         ................ 

 .ذات زمان ... الظلام كان أبيض،         
 ذات زمان ... الحياة كانت حلوة،        

        ............... 
        ............... 

  التقافز لعبة       
 ... ليلا ً        
 نسج الحكايات،       
  شواء الشعر ـ       
  )  ولعبة الطاقية       

 : وتبدأ رحلة الآن
 ... الآن)          
 الريح تسضرب عن الهبوب،          
 لا تنزل من الأعالي،          
 الجدول غاضب،          
 . يتسلق الجبل          

          .............. 
         .................. 

 . الجبل يتلاقى مع الجبل         
  والتل يعاكس التل           
 . الأيدي لا تتعانق        
 (والشفاه لا تتلاصق        

 عن نمط ( لكنها أيضاً  لم تتخلهذه المقارنات أكثر مكشوفية عما أتت عليه القصيدة )دعاية انتخابية
الشعر. لقد اكتفت بالمقارنة، والعمل على السياحة في حيوات الطبيعة التي هي سمة بارزة في 
كردستان ومنها )الجبل، التل، السهل، الغابة، الحكايات والأساطير، الريح، النهر( وإلى ما هنالك 



ن تتوقف من مسميات لصيقة بالطبيعة، معب رة عن جماليتها في الحضور والفعالية، والاضمحلال زم
  . فعاليتها

إن فعالية المفردة ذات العلاقة بالطبيعة، والتي ذكرناها، تسقيم علاقات ذات نمط أسطوري، فهي 
ى الإنسان أو على مفردات بسبب تعلقها بالمكان الاستثنائي والأزمنة ذات المتغي ر الحاد، سواء عل

، تتماهى فيها قات جديدةر على علا، بسبب التوفتخلق مثل هذه المنظومة الأسطوريةفإنها  الطبيعة
الحدود القصوى بين الواقعي والمتخي ل. هذه المنظومات اشتغل عليها الشعر بعامة، وشعر )الطي ب( 
بخاصة. ليس فقط من خلال ورود حكايات أسطورية راسخة في الثقافة الشعبية الكردية، بل لكونها 

ر من الخارق. وفي تاريف الكرد الكثي تخلق علاقات حيوية تخرج عن الإطار الواقعي باتجاه
، كالأنفال ومجزرة حلبجة. تضاف هذه الأحداث التي خلقت أسطورتها، وغدت من مرويات الأزمنة

الرموز التاريخية إلى ملاحم وقصص وأساطير وحكايات الشعب الكردي طيلة نضاله من أجل 
  . الحرية والخروج من ربقة الاستعمار الداخلي والخارجي

ا وغيره يمكننا أن نشخص ما يكتبه الشاعر )الطي ب جبار( في كونه يخلق علاقات لغوية من هذ
ر . ولعل قصيدة )شعر قليل عن ممارسة شعرية خاصةها الأسطورية والحكائية، معلنا ً تستنبت صو 

( باهدائها لشاعر متمي ز، وعلامة واضحة ذات خصائص ذاتية في حركة شعر الكرد هو الملوحة
لشاعر وهو يحمل وزر على العودة إلى عالم ا . فهي قصيدة تؤكد( تعني الكثير)لطيف هلمت
( وإزاء هذه العودة  فانه يعلن ظمأ المياه ي جوع الأرغفة ي سكون الغدير يتثاؤب القيظالأزمنة من )

لن أحادث الشتيمة ي لا أزور بيت الحقد يلا أرافق الضحكات المستعملة ي أترك رقصة عن )
لي أعط ر نفسي اللاجدوى يغر م، فتي المملوءة بملاحم الود  ي  أغسلها بشعاع المعنى يأشعل شموع الجس

بشذى العنوان يأجعل قطعة من ضوء الشمس دفتراً  ي بيت قصيدة " الشاهنامة " قلمي ي أتمدد هادئ 
البال( وتتواصل القصيدة لتجمع كل نزوع الشاعر في الحياة، خاصة كتابة الشعر وما يعنيه لديه 
ر شعرية مستندة إلى كل جمال  حراك القصيدة. إنه يقد م تجربة في الكتابة، ولكن من خلال صو 

)هملت( إلا أنه يستقدم حيثياته على الرغم من أنه يطالع شاعرا ً الطبيعة وفعالية حيواتها. الشاعر هنا
 الشعرية، ويستحضر رؤيته المكثفة للشعر وحيواته الكامنة في الطبيعة. 

ن بالطبيعة. وهذا ما لاحظناه في شعر )قوباد جلي زادة، شيركو بيكس، ء الكرد مولعوإن الشعرا
ك،زال أحمد( على سبيل المثال، في كيفية تطويع مفردات الطبيعة لرؤى الأسطورة في الشعر، وخلق 
( منظوماتهم الخاصة، والمنبعثة من رؤاهم لمصادر الطبيعة كما فعل )شيركو( في )الكرسي

)فان إيروتيك( و)ك،زال( في رموز الثقافة الشعبية. إن الشاعر )الطي ب( يعمل على  ( فيقوبادو)
تأسيس نمطه في هذا المجال. وبالتأكيد كان وكما رأيناه في هذا الديوان، وفي ديوان )قصائد تلتفت 

 . إلى الأمام( في صياغة أسطورته
على العام. وهي حقيقة  ًنه الأمر إلى وضع الخاص متقدمافي قصيدة )حين أموت( استلزم م

موضوعية، في كون العام يتشك ل من مجموع الخواص. فالقصيدة تواكب مجريات ما سوف يحدث  
رها، فهو يسجدد نظر تلك المفردات  ته لتشكيلمن بعد غياب الأنا، بروح لا تبتعد عن الطبيعة وصو 

 :وعلاقاتها البنيوية على هذا النحو أو ذاك من مثل
 ت ،يوم أمو)       
 ... كرة الشمس       
 . تتدحرج نحو سطح الأرض       

       .................... 
  الأرض تتألم أحشاؤها      
 . وتنتفف      

      .................. 



 الماء ... ينزلق ويسقط على قفاه،    
   أطرافه الأربعة تتخلَّع    

    .................... 
 يوم أموت،      
  التراب ... يسهيل الطين على رأسه وكتف،يه     

 لا يأكل ولا يشرب،      
   ( ... كالمجنون        

وتتواصل القصيدة في نثر شعريتها باتجاهات مختلفة وصاعدة، ذات التبئير المركزي، في كشف 
ر عن مجريات الواقع وذبوله واضمحلال عناصره المركزية، مستغلا ً براءة الطبيعة وحيواتها للتعبي

وثالثة بمنحى يؤكد أحقية براءة  ، وأخرى ببوصلة التاريفما يراه ويعيشه . فمرة باتجاه الأسطورة
رموز الوجود في بيئة كردستان. المهم يسشرك الشاعر كل عناصر الوجود، لأنها تشك ل اللبنة 

 : الأساس في تشكيل الإنسان وتاريخه
 ،يوم أموت)         
 ... رضكرة الأ         
 . تتوقف عن الدوران         

         ................... 
 يوم أموت،         
 ... زلزال          
  يشق ق السماء          
 . الدنيا تصبح حالكة          

          ................  
  وكل الناس         
  عدا بضعة         
  يسبحون ويبحثون         
 . عن سفينة نوح         
  لا يلحقون بها          
   وتضيع أيضا(          

فالقصيدة هنا تبعث الحياة في ما هو ذابل، لتسعطي صورة مغايرة للواقع. إن المرايا التي تتشوف في 
صفحتها شعرية الشاعر تتخفى وراء المسميات التي هي من ينابيع الحياة في الطبيعة. وما تعطيلها 

ر الأكثر نصاعة وبراءة. ليس أمام الشاعر غير  أو ذبولها سوى مجازات الشعر الطموح للصو 
الطبيعة وعناصرها، ليس من أجل التغني بوجودها وسحرها، وإنما بجعلها المقياس الذي تتحرك في 

  . مجالها رؤى الشاعر ونقديته للواقع
تحفر في ذاكرته، مظهره جماليته في ما نجد قصيدة )السليمانية( نموذج لقصيدة مكان بامتياز. فهي 

وسحره. فالانتماء إلى المكان مشروع حسي يتداخل مع تاريف الفرد والجماعة. وتكون القصيدة  
متغنية بالمكان الخاص، بالرغم من إظهار ما أضافته الأزمنة بالمدينة. إذ تبقى غنائية الشاعر 

 : ف غائرمتوفرة على التغني بالمكان ــ المحلة ــ  التي لها تاري
  يا موقد ناري)             
 ومرتع راحتي ،             
 يا عصب جذور بقائي،              
 ... أين الشعر الذي            



  يسعطي مذاقك؟            
 ... أين لشعر الذي            
  يسعلن للمو            
  .جراحك وأحزانك؟           
 ...ر الذيأين الشع           
 يتدثر بشجاعتك؟            
 ... أين الشعر الذي           
 ... أين الشعر           
  ( أين ؟          

إن )الطي ب جبار( يستشرف الأمل وهو في أشد حالات الصراع مع الأشياء، التي قد تبدو محبطة 
روي واليقظة وضبط النفس. فشعره للرائي والقارئ للشعر. إلا أنه يتعامل معها بشعرية محفوفة بالت

بالرغم من تلقائيته، إلا أنه يخضع لقدرة الشاعر على الصياغة التي تقدم مستويين من الطرح هما؛ 
، فهي تؤكد بلاغتها رية التي تسكتب بواسطتها القصيدةالظاهر والمضمر. وهذا راجع إلى اللغة الشع

في معرفة ما تضمره هذه اللغة الشعرية من  وغناها من خلال سهلها الممتنع الذي يتطلب اليقظة
وما تؤكده من إيقاع يتجاوز لغة الترجمة. فالفضاء الشعري يوحي بشعرية واضحة، وجهد  ،جهة

 بلاغي أكثر وضوحا.
إن وراء هذه القصائد شاعر مثقف. وهذا يكفينا معرفة بمرجعية الشاعر ومعجمه اللغوي. كذلك 

مة مفرداتها  مصادره الأخرى التي حف زت ذائقته الشعرية لتلوين القصائد بحراك الأسطورة المستلهص
 .من البيئة الجبلية الغنية بالرموز

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . بد الله حا   الب  نجي ت جمة2010... الةظط كان أبي   / من و ا  ال اوون ــ حيب جبا  / ذا   مان 

 

 شعر 
 ال بيب

 
 خ   ح ن خلف

، بدددأ كتابددة ال ددع  منددذ منت ددف ال ددبعينيا ، يمددا س التعلدديط فددي مدددا س 1952الب دد ة بولددد 
والكتداب فدي الب  ة،  د  لي: ولد كالقهوة / مجمو ة  ع ية من من و ا  الاتحاد العداط لظدبداء 

/ مجمو ددة  ددع ية مددن من ددو ا  دا  ال دداقي  تي ل ددوا  وأم ددي، أ  ددط أ ددئل2007العدد ا  
 و   دذا الدديوان بالجدائ ة الثالثدة فدي م دابقة ديدوان  د  /غ ب الثانيدة، أ دبي يبي و  ل -2007

 بهدييع  د يف / مدن من دو ا  دا ال دؤون الثقافيدة/ و ا ة الثقافدة لمنا دبة ب دداد  ا دمة الثقافدة
 .الع بية، لي د ا ا  نقدية من و ة في ال حف والمجظ 



 
 

 لقد أمسكتس بك أخيراً يا صاحبي
 منتشياً تحت مظلةص العمر الذابل

 ً  متلبسا
 بالانكفاء على غرامك، بالأحلام

 لقد أمسكتس بك
ب،للٍ   ترتعشس كعصفور مس

 وأنا الذي حاولتس تدجين،ك من قبلس 
 على سطوحص سني عمري

تي ، روحاً وبين دفتي يوميا  
 لا تتقمصس إلا قامتك

ها إلا بقامتك  ولا يليق توهجس
ضتسك،   رو 

 على أن لا تنخرط بالحزن حد  الملل
 وأنْ لا تخدش نعومت،ك بالفرح

 أتذكرس يا صاحبي
 حين راودتنْا فكرة أنْ نرود، القمم

 ونمسك، السماء ، 
 جفلْت، في منتصف الحلم
 فانفرطتْ حب اتس الحماقة

 أتعرفس 
تفلتس بذكرى غيابك، أن ني إح  

 عن القصائد
 قبل حربٍ من الخوفص والارتياب
ها بالقرب مني  وحين حط تْ أوزار،

ها انتكاساتٍ معل بة  لاحتْ ثمارس أوجاعص
رغ، الوهمس بالكلماتص معي على السواتر  فتم 

 ونثرتسها قصاصاتٍ ذهبتْ مع الريح
لتقطها مجند  مجبر  على مقاتلتيربما إ  

 وقرأ،ها بأدبٍ جم
لى غيرص عادةص الأصدقاءع  

مسكتس بك، يا صاحبيألقد   
!أمسكتس بك  

ك ، القول :ولكن ني أصارحس  
!ً لقد فعلت ، حسنا  
    ً  فعلت، حسنا

 فما عادتْ حماقاتسنا البريئة س 
 قمصاناً وردي ة

 نرتديها وقت ، نشور المساء



 وماعاد، السكوت س من ذهب
ةس الكلامص   ففض 

 أوضحتص العلامة،  الفارقة، 
أخضع،ها الساسةس وقد   

 للمزايداتص وأضاعوا الحلم
 يا صاحبي

 أنت، تعرفس قبل، غيرك
 أن  ما تبقى من ي هواجس

 ولا ملاذ، لها غيرس ظل   الكلام
 وهي، غسيلي للنسيان
 ولا أشعرس أنني عالق  

 بين، هذا الألمص الذي يضيءس 
 والأحلام

 ولستس على استعدادٍ 
 لأنْ أبد ل، كل ذلك
،بأيةص حياةٍ أخرى   

!!وأنت، معي  
 

 
 لاي  الت ف  جما ي 

 

 
 الق ي ي مهد 

  
 الجامعة من والاقت اد الادا ة في البكالو يوس ناي  ال  اف نه   ل  الحي مدينة في ولد

 ال معية ق ط ـ الجميلة ال نون من  خ أ بكالو يوس  هادة يناي 1997 و اط الم تن  ية،

 .ب داد جامعة في والم ئية
 ب كي وو    الا نت اخ بح يقة 1995  اط( الحافية اليد) الاول  ع يةال  مجمو تي ا د 

 دا ) والن   للحبا ة الو قاء دا   ن( اخحاء) الثانية مجمو تي 1997  اط أ د  ثط محدود،

 فقد( تتك   وان ... واحد انا) الثالثة مجمو تي أما اي ا، الا تن اخ بح يقة وحبع ( و مية



( ثقافية او ا )  ما مخحوحتان ولي بب داد، الثقافة و ا ة ـ فيةالثقا ال ؤون دا   ن  د  
 .الع ا  ادباء اتحاد   و(. التكنوق اح  يش)و

 
  الارض عناء تطوي الارجل مزدحمة
  الماضي قهر وتستنطق
 رمالهم صوب يهشونها

  شواطئها الى أصغي 
  الشهوة الباذخةً  مراياها تصنع وهي
  اضرعها جفت السماء
  يتسع ألم .. هآ والـ

  الخمس الجهات على يستحوذ
 فاسد هواء السادسة في ويسيح
  الغيمة في ما نمرتدو الآخرون فيما
 الفرح أهداب نمحو فعلام
  ؟الفصول كل في ترتعش أجسادا ونرمم

 منبه صوت اول مع
 افواههم تمتليء باللهاث
 الساخنة بضاعتهم على ينادون
 جهولالم في مغروسا عائلة تاريف بطهمتأ رغم
  لاحتساء السائق يتوقف لم

  قدح
  الشاي
 الساخن
  الاخضر أيها مجدك يؤلمني
 بالدفء مترعا تبدو

 الفارهة السيارات سائقي أنظار تخطف
 الريح فيها تعبث كخارطة والوقت

  المزدحمة الارجل تهدأ
 الارض عناء مع هدنة وتعقد
 السفري الشاي بائعو

 اليومية الصحف مروجو
  الأنيقة ياراتالس زجاج ماسحو
 حار (سميط) لحن العازف
ى   الأمعاء أزهار يتهج 

 المعدة أجراس يسمع أو



 وطنية بعاهات الشحاذون
 ينفع لا بدعاء منقبات المتسولات،

 بالخشونة المعطرة المناديل بائعو
  ............ 

 الحزن نصف قضمي الأصفر
 ذبوله أو...  اغترابه رغم
  خارطة برسم يبدأ الكل

  وسلالم
 وأمان

 عراق كربيع الأصفر
 عين رمشة من أخف
 صيف غيمة من وابخل
 مومس شهوة من وأسرع
 مراهقة صيقم من وأضيق

 وقح جينز بنطال او
 الربوات كل على يلتصق

 النبيذ تشبهان اللتين عينيه الأحمر يفتح لما
  وجوبا المحرم
 السيارات أبدان على الاجساد تلتصق
 البهجة لترويج

 امرأةٍ  سيارةص  اجزج يمسح حدهمأ
 الفتنة قميص تخترقان عيناه

 فتثملان
 الأنثى عطر يقتنص
 يتبأر
 تخذلانه عينيه لكن

 السيارة زجاج سطح على بالمسح يده تستمر
 نافر عشق من تبقى ما تمسحان وعيناه
 ستمطر الغيمة ان تعرف هي

 الأطفال جنون للم   جاهزة والأودية
 الاخضر الضوء لكن

 الأحلام يفترس
 ..يوتمض
٢٠١٤/ ١٢/ ٢١   

 



 ق ط ق ي ة

 ق ط ق ي ة جدا  

 

  يثط بهناط ب د 
 

 مع حب ،1987 رواية/ 213 الغرفة :أصدر ،العراق دباءأ اتحاد عضو ،1953 عام نينوى في ولد

 عزلة ،1995 جدا   قصيرة قصص/ الألف بعد الثانية الليلة ،1989 جدا   قصيرة قصص/ التنفيذ وقف

 مسرحية/ والصياد الحكيمة، 2002 قصيرة قصص/ الوصية ،2000 جدا   قصيرة قصص/ انكيدو

 رواية/ سارة وأخته بهنام مار ،2007 انثيالات كتاب/ كلها الأعماق رأى الذي ،2007 للفتيان

 جدا   قصيرة قصص/ التماهي ،2008 قصيرة قصص/ تليباثي ،2008 رواية/ حدياب قديسو ،2007

2008. 

 وقصاصين لنقاد نقدية دراسات وهو( الخردل حبة) عنوانه اكتاب بربر ايشوع خاص الأديب أصدر

 :تجربته عن كتبو .بقلمه ضافية مقدمة مع جدا القصيرة القصة كتابة في تجربته تناولوا وشعراء

 يوسف سعدون، هناوي نادية.د البكري، سليمان عاصي، جاسم المعموري، ناجح الطالب، عمر.د

 .وآخرون الانباري، صباح البيضاني، الستار عبد الحيدري،
 القصة مسابقة في الأولى الجائزةو ،2006 لعام اللبنانية الأدبية نعمان ناجي جائزة على حائز

 قصته عن 2006 عام العراقية الثقافة وزارة في الثقافية الشؤون دار أقامتها التي القصيرة

 ".الأبدي النبض" القصيرة
 

 إقتناط
 ياسين فرج المتألق المبدع القاص إلى
 
 علاى المصالوبة الدهشاة الماوق أماام تتقااطر كلقطة تبدو هي النادرة، اللحظة هذه تصور قط يمكن لا

 بادءاً  الصاور، تتتاالى المهوماة اللحظاات دفقاات علاى مركاز بطايء وكتصاوير صافنة، وجوه هامات
 عالٍ  مان المشارف الحائال الخشابي المقعاد ماع بحميمياة المتاصار المكادود الصاغر الجامد البدن بذلك
 المتساربلة الهاماة هاذه ياوقظ أن دون مار   -ربماا– الاذي انتظااره، طاال الاذي القطاار ساكك خاط على

 وعنااق الماادبب، الحليااق الحنااك سااوى الوجااه ماان يباادو لا بحيااث السااوداء، العريضااة بالقبعااة المقن عااة
ً  القطار، يمر ولن لم ربما أو الرصاص، بلون مطري لمعطف المتقصفة بالياقة مطمورة  لمادىا تاركا
 عشايبات أوراق جاذاذات تقلاع هوجااء مبحوحاة رياح بصافير مختنقاة مأزوماة لحظاة وهاج في يغرق



 العريضاة البنياة الأوراق فتنازع الاريح، أقدام تتقاذفها تمومياءا فجعلها المتأخر الخريف معها تعامل
 حتااى ل،الشااما وذات اليمااين ذات آنااي، بتباااه -بغتااة أعتااق سااجين بحريااة - وتلعااب الساااق عاان أباادانها
 الاريح تضاامن هو والأنكى السكة، فولاذ على الوسنانة أقدامها تفرش قديمة عربة بدن بثنيات تلتصق
 باأطراف تعباث مساعورة دوامات في المعولة الريح مع يتكاتف بارد دافق غزير ناعم مطر والمطر،
 الرجاال عاان ناادت فمااا المماازق، البنطااال أذيااال إلااى شااابيبه فتتساالل المكاادود للرجاال المنكااود المعطااف
 بعياد غيار مان للناظر يبدو بل فعل، رد أي على تدل نأمة أية الخشبي المقعد مع والمتاصر المتعاضد

 بفعال متألماة مأزوماة تتنتحاب جارداء شابه باساقة أشاجارها قفاراء، قطاار لمحطاة مكمال ديكاور كأي
 لا مغطااة ونوافاذ فمكشاو عتياق بااجر قاديم بنااء البعياد الطوار وفي ترحم، لا التي وغائلته الخريف
 خريفاي لمشاهد المفتقادة الفرصاة هاذه قاط تصاوره يمكان لا ما الحياة، أشكال من شكل أي عن تفصح
 الرصاايف، الأشااجار، البنايااة،: والاازوال بالإضاامحلال مجبااول وهااو اقتناصااه رسااام أي يتمنااى نااادر
 مقدماة انزاحات رجال عليهاا يجلاس التاي تلاك باساتثناء العديادة، الفارغة والمصاطب العربات، الليل،
 آدم وتفاحااة مساايلتين وعينااين غامقااة، حنيااة سااوداء بلحيااة ناصاالة ناحلااة ساامات فيئهااا فااي فبااان قبعتااه
 علاى مفتاوح كتااب معطفه طرفي فسحة في انكشف الذي حضنه وفي العادة، غير على جامدة صافنة
 لهااذه قااانصال المحظااوظ فيشااعر مادرار، مطاار ماازن تدنسااه أو وتط هارة الااريح تصاافعه صاافحة، آخار

 بفايض مغتسالا ووجداناه لوحتاه الرساام يتاأبط وعنادما شايء، كال تخل قات ريشته أن النفيسة اللحظات
 تجعال التاي الثيماة فاتتاه هارباة، غريباة سااحرة حياة كنه افتضاصه نجاح يترجم الذي الدافق الشعور
 وهاو شااهق، ودعما قماة فاي الهااجع الغاراب عينااه وعانقات طرفاه رفاع فقاط،... لاو مكتملاة، اللوحة
 وتألقاه وزهاوه تفارده فاي السابب سايكون الاذي الرجال جساد إلاى وحناان ولوعاة ومحبة بفجيعة ينظر

  .قادمة لقرون الذاكرات وفي الكتب طوايا في إنواجده لديمومة وربما.... وعنفوانه،

  
 التد ع

  
ماار تتارجم التاي هاي ديدبالتح ولكنها التحرر، إلى التواقة لوديعته بالنسبة سائغة غير مفردة التدرع  ج 
 النظاارة تلاك روحاه حشيةو على تسبغها التي بالعتمة يتدرع فهو به، يحيط ما وتجاه نفسه، تجاه رؤاه

 بجلساته لاه، الرائاي تجعال التاي السامة تلاك هيئتاه علاى تضافي لكاي السوداوين، بعدستيها البلاستيكية
 الناوارس صاواتا بهاديرها تبااري التاي الايم أماواج نحاو ووجهه اللون، حائلة مصطبة على المتفردة

مان ثكلاى، كأرملاة مفرد زورق صارية فوق المتصاخبة  جائحاة، أو بمصايبة رزئ الكاائن هاذا أن يخ 
 محاولاة ساوى تلاك هيئتاه ليسات والعدمياة، والساأم باالخواء المتادرع الآدماي هاذا أن قاط يتصور ولا

 الفاضالة المديناة نحاو الطاائرة الواثقاة خطااه في أذنيه حتى غارق حقيقته في هو بينما للتمويه، ظافرة
 وامضاة بعياون الحندقوق، البيبونو أوراد حميم عناق في تحفه ليلكي بسور المسورة الساحرة الفارهة

 .......الحلم نحو متطلعة بارقة

  
 

    
  

 لماحت وهاي الإيهاام تتلابس أن الاذهن صالد هااوٍ  بغبااء تجهاد التاي وابتساامتها تغنجهاا فاي تتخابث إنها
 لويحظتهااا برخااي تهنااأ لا الهانئااة النساامة يجعاال الااذي العاااجي البلااوري قاادها حااول المهفهفااة القامااات

 الشاابابي والتوثااب الطفوليااة، بااالبراءة الثااري وجساادها الآتااي، المجهااول التش ااكل آهاااب فااي المتقصاافة
 علاى مناتفضال جساده نحاو بشوق المتطلعة الهيف القدود على هيمنت التي اللحظة عمق يرتدي البكر

 الأصاهب حصاانه فتوتاه فاي يشاركه ومهمازيه، ودرعه بحسامه ويطعن ويركل يطعن وهو الصهوة



 ترابياة، عواصف بمريلتها تعصف غيداء فتاة المدى أقصى في وثمة المنخرين، حول الرمادية بغرته
 هاذا انجالاء هناا والمحاال. المحال يقتنص الذي الحاذق سوى لأحد يتهيأ لن مشهداً  تفاصيله من تجعل
 منقااار ضااربات تحاات الحلااو كيانهااا تتقصااف لكمثاارى ،ناضااج أنثااوي د  لقاا الباااذخ الخرافااي السااحر

 الدماماة مان تساتعير الاذي ذلاك وباين بيناه عينياه ينقال وهو والدهشة الحيرة تعاوده ثم ومن شحرور،

 ....لالسؤا دخيلة أخيلته تستوعب ولا والزناخة، العطونة منه تنز احصان يمتطي وهو روحها

 .؟الشفق سجايا عمق من الفجر، من المولودة وهي تعشقه، هل   -
 ...المعادلة طرفي موازنة عن عاجز وهو الحيرة وتعاوده

 .....؟الغسق سجاف عمق من المغيب، من المولود هذا أفعاله، تعشق أم   -

  
  
 

 )ط...(

 

  اتي ك يط ح ن

 الخا دددة، ن قتدددي  لددد  1997 ق دددط مجمو دددة" متعامددددة خحدددوح: "لدددي  دددد  وقدددانوني، قددداط

 مجمو ددة" من دد د  د ف" ب ددداد، ـ العامدة الثقافيددة ال ددؤون دا   دن 2004  وايددة" اليو د يون"

 فدي الدلاليدة البنيدة خلد  فدي الد من أثد " ب دداد، ـ العامدة الثقافيدة ال دؤون دا   دن 2007 ق ط

 .نقد" الادبي الخحاب يف ال م " الحبع قيد ولي بي و ، ـ الع بية الدا   ن 2012 نقد" ال واية
 لعدداط ال ددباب جددائ ة قبلهددا ندداي" متعامدددة خحددوح" مجمو تددي  ددن 1998 لعدداط الابددداع جددائ ة ندداي

   .الع ا  في والكتاب لظدباء العاط الاتحاد من 1999

 
 
 علااى صاغيرة مفاااتيح خشانة او غضااة أنامال ملامسااة بمجارد مجاادداً  يضارمه الفااؤاد، لظاى يطفاائ ماا

 مانهم الصاادقين العشااق جمهارة فياه تسابح فضااء .الكاف راحاة مسااحة علاى هامسااحت تزيد لا لوحة
 لقضااية انفسااهم نااذروا خطباااء يحاادوهم. الطغاااة سااجون لاقتحااام ثااوري حااراك فااي كااأنهم.  والكاااذبين
 الا بالتوحياد يتصاف لا انتمااء عان صاادق تعبيار ام الجسادي، بالاتصال هوس هي هل حقاً، غامضة



 اخاتلاف او حاواجز تمانعهم لا نفساه، المكان جمعهم وان المكان اقطاب بين يتفرقون. الالم خلال من
 كانات وان الادنيا، عقباات تخطاي قدرة يمنحهم الصغير اللوح ذلك عبر لهم اتيح فما اوقات، او ازمنة
 بهاا تارنم التاي الحكاياات توردهاا أهاوال بيانهم سابعة بحور عنهم يفصلها رياض او قفص في الحبيبة
 شاجاعة جرعاة الاى بحاجاة هام ولايس. عشاق صادق او مغاامرة او اوهاوس شاجاعة لإظهار العشاق
 ذلاك اطفااء عبار غااب وان لاه لاغيااب و حاضاراً، كاان وان خرلم مباشر حضور فلا القلب، لتقوية

  .الجهازالسحري

 علاى المرسال قادرة ساوى يحاده لا خياال فضاء في تسبح مسهب، وآخر مقتضب منها بعض ،رسائل
 بااه تشااي مااا سااوى الملامااح غياااب مااع البكاااء، حااد مااؤلم آخاار وبعااض مضااحك نهااام بعااض التخياال،
 كاان ماا بقادر، لهماا، ممثلاة عادها لايمكان ن،المتنااجيي لئاكلاو واقعياة غيار لصاور رسم من الكلمات
ً  والازياااء والقسامات والاعمااار الملاماح تصااور فاي انااا خياالي بااه يعمال  الدراسااي، التحصاايل واحياناا

  .المضيء اللوح على الكلمات غطاء تحت مخبوء جميعفال الاختصاص، ونوع

سم حتى المرسل رسالة اقرأ ان يكفي  مطولاة فرساالة. الشخصاي تكويناة مان وشايئا ملامحه الذهن ير،
 لمكافحتاك عادتي الاول. يتاأكلان بادءا وحبك، صبري متناقضان، اثنان:يي تقول الان، الشاشة تضيء
 ولا بالتاادريج، تفقاادينني انااك الاول، صاامود جاااداً  احاااول منااه، أشاافى ان يجااب الااذي وبااائي والثاااني
. هاااالغاء ارجااوا لااذا لااي، مؤلمااة رسااائلك أصاابحت قصااد، دون ماان ام ذلااك قاصاادة كناات ان اعاارف
 خااانني ان مراساالتك عاان صاادي فااي تساااعدينني كااي نبيلااة واظنااك. أنجااح ان عسااى الجفاااء أجاارب
 خبيثاة، بنياة يكاون قاد عاالمي، اقتحمتاي.  حقيب المذنبة لانك قادرة أنت فهل منك، اليك الجأ. صبري
 ازمااة تخطااي علاى يساااعدك مااا النبال ماان لاك فهاال كراهيتااك، بصادق ارغااب دمااي، مان بريئااة لسات

 وسااكون معرفتك، قبل القوية نفسي مني فاصنعي. لجفائك عطشي. لدي العشق ووباء لديك، الضمير
  .//أتمناه لذيا بالجفاء وقتلي الاول، بالوصال حياتي: مرتين لك شاكراً 

 رساالة تصالح منهاا وحدة كل وحدات،( 9) الشركة بحساب تأخذ التي الرسالة مساحة من الرغم على

 داخلهااا فااي تحماال الجفاااء اصااطناع محاولتااه وان. لمرساالها ممااض ألاام عاان تاانم فإنهااا. بااذاتها مسااتقلة
 لحبهااا اسااتجداء تااهلقاتل النباال صاافات واضاافاء بااالمفردات الاسااتعانة ان حتااى. للتوصاال اعميقاا توساالا
 او للكتابااة اممتهنا يكاون وقاد التعلاايم، مان جياد مساتوى علااى اناه لادي يارجح مااا وهاو ذكياة، بطريقاة
 الخطاوط لتاداول الاجاراء هاذا مثال يخطائ قاد. علياه الدليل امتلك لا تخمين، مجرد له، هواية يتخذها
 بالجفااء وقتلاييي  الاخيارة بالجملاة رساالته يقارن ان المرسال لاذكاء اساتنتاجي يكفاي المشاتركين، بين

  .//أتمناه الذي

 : عليهاا ساابقة رساالة ففاي . تصاوراتي الشايء بعاض تغناي تفاصايل لمعرفاة المرسل لارشيف اعود
 كال اساتحق هال.. كنادائ تلبياة ساوى ذناب مان لاي ولايس الروعاة، بنةا يا قاتلتي إنك! القلب ممروديي

 قصاارها علااى الرسااائل بعااض فااي تثياار وقااد يي.يايااد ماان( زايااد ببااو) فيااه انااا مااا اسااتحق الالاام؟ هااذا
 الاشااارة او المرساال صااوت بنباارة الجملااة هااذه تشااي ان دون ماان يي.دروحااي يابااهيي  :منهااا الضااحك
 الطارف جاباةوبا بهاا، يحايط مااع بمعازل والكاره الحب بين الحياد من تقترب قد فهي. لها المصاحبة

 اروح صاادك راح دروحااي، تقااول لثانيااةا للماارة صااار:يي  الخااط ملااف ارشاايف فااي المرسااومة الاخاار
 لاايش نفضااها خلااي تاليهااه، هااي  هااي لغويااة، مصااطلحات خااوش مضااوجتك، لازم منااي، واريحااك

  .//عزيزي اشكرك دايخين،

 الااى اللااذة عااوالم ترساام بكلمااات نشااوة. احيانااا اطرافااي، تتنماال اوصااالي، فااي العشااق عاادوى تسااري
 التاي شاشاتي عبر لتمر   الاثير يحملها رساله لك مع تبرق ، العشاق بنجوم مرصعة سماوات. اقصاها
 كال يتزعمهاا ثاورة رسام فاي معهام فأشاترك اليومياة، المتابعاات او العمالاء، طلباات خلالها من اتابع
 ساوى ساماء اياة فاي بينهماا الجماع يمكان لا حد متناقضة لعواطف يتسع عالم منه، دراية دون عاشق



 فاي النظار من واحدة لحظة لكتفي، خدك ملامسة من واحدة لحظةيي :اخرى رسالة ففي. العشق سماء
 مان الادنيا ابياع ان تساتحق لحظاة بذروتها، السعادة اتلمس الغضتين، لكفيك واحدة لمسة عينيك، حياء
 انساانا تعارفين هال لاي، اساتعمارك فارح ساوى امتلك ولا لك فكلي تجاهك، سوء بي تظنين لا. اجلك
 عشاقا اقال إنك شغف، من أمتلك ما تمتلكين لا نفسك أنت بل. صراحة ذلك ويعلن مثلي؟ اغلاله أحب
 لكان الجفااء، واصانعي تشائين، ما كوني فيه، التفوق تدعي ان لك ليس لكن. تتدللي ان لك لذلك. مني

  //.ويحدث... يحدث ان لابد لك فاجتياحي عني، بعيداً  الهرب بوسعك ليس

 او لطعاام حاجاة أتاذكر فالا عجيباة، بخفاة حاسا. المكاان عان بعياداً  الرساالة لاي خلقتها باجنحة حلقت
 زاهياة باالوان معاي تحلاق الفراشاات مان عاالم. الانتشااء ذروة الاى كلماتهاا ماع الاروح تحلق شراب،
 التحليااق، تعااود كااي عليهاا الهمااس يشابه بمااا انفاف أنفااي، رأساي، فااوق يادي، علااى تحاط الحااذر فاقادة

 منهاا، الاخيارة الجملاة قراءتهاا اعاادة فاي باةرغ زادتناي. المكاان فاي الحضاور عان الانتشااء يعزلني
 عشااق الااى قربتناييي  يحاادث ان لابااد لاك فاجتياااحي..يي  عااددها يحضارني لا ماارات القااراءة عااودت
 نفساي، اتمالاك لميي  :الاخر الطرف اجابة بالخيبة أصابني ما الاخر، حب من بثقة تبوح التي الكلمات
 اناا اماا! اللحظاات هاذه مثال تساتوقفك: جميال. ادري لا حزنااً، فرحااً، هاذه رساالتك قرأت حين بكيت
 ان أرد لام ؟!الحاب بهاذا أذنبات لعلناي بهاا أضاحي قاد لكني. املك ما اجمل. القحط لأيام زوادتي فهي

  .//...ولكن الحد، هذا الى نصل

 قطاا طياور كأنهاا حلماي، مان هارباة ناظري امام مذعورة الفراشات وتتقافز ، الاجابة هول من أفيق
ً  اعرف ولا. مرعبة اغفاءة من فزت  تصايبني. خياالي ساوى تفصايل باأي لادي يارتبط لا لارفض سببا
 تراناي. صافرة وجهاي فتعلاو. اوصااله فاي ويتسارب الجساد مسااحة علاى يتمادد مرض العشاق، بةكا

 الشاشاة، علاى المرساومة الكلماات عبار عادواها تصالني غياري بها يمر ازمة من متثاقلة انهض مرة
 والحشامة المعتااد العمال اسالوب تخطاي يتايح فرح في كأني وقار، دون من بخفة نهضا خرا واحيانا

  .كأنثى لوضعي مداراة دون من المطلوبة

 الااذي النفسااي التااوازن اعااادة علااى تساااعدني صاالح، بمحاولااة يشااي مااا الرسااائل ماان بعااض تكااون قااد
 صاباح: اقاول ان لاي مساموحيي  :اقارأ ان يكفاي. العشااق ساماوات فاي العاالي تحليقي بفعل يضطرب

 وجهااي علااى الابتساامة يرساام ومااا الغفاران، لطلااب مفضااوحة محاولاة انهااا فااأدرك يي.لا؟ ام... الخيار
 ومان!يي منايح بظان ماا اخباارك؟ شاو. الناور صاباح. لله السلام عيني لا ليشيي  :الاخر الطرف اجابة

 ملااف الاى باالعودة فضاولال فيصاايبني مختلفاين، لبلادين محليتاين لغتااين مان انهاا ادرك الجمال تركياب
يي اناا بحباك الله مشان خبرني اخبارك شو كيفك منيح، شالله إن والياسمين الفل صباحيي  :لأقرأ الخط،
 ونشاوف الليال يجاي!!  بحباك الله مشاانيي :الاخر اجابة. اكتمها وبقهقهة تفلت الضحكة يجعل ما وهو

  .//..زعل تصير لو بحبك تبقى الله مشان

 احادهما يمتناع حين او متناقضة، رسائل وصول الشبكة، عبر المتناجين بشخوص كللشكو يدفعني ما
 خالال مان تعقبهاا يمكان لا صاوتية وسايلة او آخار خاط عبار الرساالة عان اجااب يكاون قاد الرد، عن

 الشابكة مان آخار خاط او. بهاا اعمال التاي الشركة غير اخرى شركة في امشترك يكون قد او. شاشتي
 الصاامت الحاوار مشاوار بادءا ناللاذي هماا كاناا ان معرفة علي   ويمتنع لتواصلا يقطع ما وهو .نفسها
 حقيقااة ادري ولا العواطااف، فضاااء فااي تساابح وبحااروف والصااور بااالالوان تااومض شاشااات عباار

  .لها المرسلين خيال صنع من او بواقع ارتباطها

 يترنماان تاارة لهاا، المرسالين شاخوص معرفاة فاي او الطارفين، جدياة في دائما بالشك مشوبة بدايات
 ان او سابق، فيماا لتقيااا قاد كانا ان اعرف ولا لي، واضح مبرر دون من يتخاصمان واخرى بشغف،
 رسامها يمكان لا وبحادود اساتحياء، دون من البوح فرصة أتاحت حياتنا في الجديدة الاتصالات شبكة
 زخاام ماان تخفااف بعبااارات يتسااليان مااراهقين يكونااا قااد. مااداهما اخااذا ظنااي فااي لااذلك قبلهمااا، ماان الا



 تؤكااد برسااائل عنااه، ويستعيضااان الافتااراق، الشخصااي الواقااع عليهمااا يحااتم ينانسااان او انفعالهمااا،
  .بينهم المباشر اللقاء تؤكد ولا. الشوق

 فاي للاشاتراك وفضاولي عطشاي ياروي سابيل مان اسالكه فيما الشديد، الحذر اتباع الا بد، من يكن لم
 متلبساة تمساك ان مان تحاذر مارأةلا بالنسابة خصوصاا اليهاا، الدخول خشية مع بخوف اعشقها عوالم

ً  ويعاد غيرهاا، عشاق عبار العشاق بممارسة ً  انتهاكاا  الشاركة عليهاا راهنات التاي للخصوصاية فاضاحا

  .اسرارهم كاتمه بوصفها بخطوطها للاشتراك العملاء لدفع سبيلاً  واعتمدتها بها، اعمل التي

 لأتهام الاذهول يشبه بما ذهني احياناً، يصاب، بل اطرافي، تنملب واشعر اوصالي، في العدوى تسري
 النفساي بوضاعي ارتباطهاا قادر وجياه لسابب لايس اتجاهلها، يومية شخصية وقائع امام بالبلادة نفسي
 او ذهناي الاى طريقهاا بالانفعال المرتبطة الوحشية الكلمات تجد لا. التخدير يشبه ما الى يدفعني الذي
 والتفجيار، للقتال يومياة حاوادث مان المحزناة الاحاداث اخباار متابعاة ضرورة داج ولا. لساني طرف
 هااتف بجهااز عنهاا واستعضات الدولياة، او المحلية الاخبار نشرات متابعة عن توقفت. بشاعتها على
 فاي الهااتف ساماعة أضاع. استيعابه حجم لضيق بالغة بدقة انتقيها غنائية، مواد تسجيل خاصية يمتلك
 البيات، مان او صاديقة مان مكالماة علاى الا أفياق ولا باي، يحايط الذي العالم عن نفسي واعزل اذني،
 بهاا تباوح كلماات عبار نفساه العشاق ماع قرباى اواصار مان اشاتهي ماا الاى الاساتماع واعااود أجيب،
 الماارأة ايتهاااي الرضاااب بشااهد القلااب لظااا أطفااىءيي  : مثاال رسااالة اقاارأ ان يكفااي.  الاغاااني كلمااات
 يسابح العاشاق صاورة خياالي فيرسام!!!!!يي. الوصف هذا من ستزعلين أعرف! تجيبي؟ الا ، الكارثة

 أمانيناا ففضاحتنا للارب، احادهما عشاقين بين يربط الذي المتصوف وبرحاب السيدة، اغنية فضاء في
.  أظنااه مااا هااذا او هكااذا لتكااون خلقهااا الاارب ان: ادرك عواطااف تبااادل انااه عليااه، المعشااوق بادخااال
 توسالا عاده وان لادي، مفضاوح توساله فاان الوصاف، او الاساتعارة عبر القوة صطنعا وان فالمرسل

 المعشاوقة، مان العطاف اساتجداء وباين سافكها، دون مان الكراماة باهاداب متمساكا ويبقاى مخل، غير
ً  كان ان المرسل كفة وترجح. الوعي في متكافئين بين تصلح معادلة  :مثال اخارى، رسالة لكن. متفوقا

 تجعلناي..يي. قبلاتاي.. موات من واحيته القلب، شغاف مست لا حين اناملك أيقظتها يةبنفسج احلاميي 
 فالا الياه، الادخول الا المرسال اجاواء تخيال فاي يسااعدني شايء فالا المشاعر من مضطرب عالم في

 ماا سارعان صاوراً، الذهن فيرسم بها، اشعر او مصدرها أعرف كلمات عبر العالم هذا خارج اشارة
 عااوالم الااى الحلاام، بوابااة للتأوياال، أوسااع فرصااة تتاايح لكنهااا الواقااع، عاان اختلافهااا تماااللاح يلغيهااا،
 او الاشاارة او الكلماة عبار المعشاوق، الاى الوصاول فاي المذهلاة وابتكااراتهم المحدودة، غير العشاق
 الحاذر تتاوخى سارية منظماة فاي اعضااء كاأنهم بها، الاحاطة استحالة ادرك فاقا أنها ....او الايماءة

. النقايض الثااني الماؤذي شارطة والكتماان الاول، الماؤذي العشاق شارط فاالبوح. الكتمان تستطيع ولا
 دون مان لهام تتسع منظمة في ويجعلهم البوح، الى العطشى ارواحهم في اقروح يخرج بينهما فالجمع
 فاي تسايح وهاي الا انفسهم يدركون ولا الكتمان ساحة في ونيختبئ. اتفاق او برنامج او ادارة او قيادة

ً  دراية، دون من البوح ميدان   .الكبت قدرة لفقدان بتعمد، واحيانا

 ولا حادث، تواصال يربطهاا لا الاحياان، اكثار متناقضة متناثرة، حالات من شذرات الشاشة تتيحه ما
 باين باالقفز الخياال فيرهاق. الصاورة اكتمال به يعزز تصور لخلق فيها الاشارات به تسمح لأفق تمتد

 امامهاا، المتناافر للمرئاي بصيرة دون من مرهقة قلقة فتبقى. منها تنفر خروا الروح تعشقها فضاءات

  .عليها والكتابة فيها القول يراد ما لكل تتسع شاشة على ملونة حروفا

 تكان ولم به، يرتبط تفصيل بأي مسبقة معرفة على بناء المشتركين احد خط لمتابعة اختياري يكن فلم
 يتايح ماا وهاو ناه،يبدآ ماا اكماال علاى الاخار والطارف هو استمراره سوى معه، لالتواص في الرغبة

 خطااوط فااي المشااتركين بااين ماان يكاان لاام الاخاار ان غياار الحااوار، اطااراف لمعرفااة اكباار فرصااة لااي

  .بها اعمل التي الشركة خطوط في المشترك من اكبر به المرتبطة المجاهيل من فيجعل شركتنا،



 فيهاا لاي اتضاحت لكنهاا انثاى، ام ذكاراً  كاان ان الحاوار، طرفاي من اي ييزتم دون من المتابعة بدأت
  : احدهما بدأ بعد،

 تغاري لا هادئاة بداياةيي. بالساعادة متواصال واحسااس بااردة، واعصااب هانئ، ويوم سعيد، مساء //

. المخبااوء أظهار شابكتنا فاي المشاترك خاط علاى ظهارت التاي الاخار الطارف اجاباة لكان بالتواصال،
 وبارودة والهناة الساعادة تاأتي ايان مانيي  :الاولاى الرساالة عبار الياه الوصاول بالامكاان يكان ملا الذي

 اي أبصار لا ، نلتقاي ان الياوم الممكان مان وكاان. زعلاه ساويتلك ملخابط، وضعنه واحنة الاعصاب،
 عناصار مان عنصارين باين النضاال احتدام وتوقعت لدي، الفضول تحرك يي.الحب لهذا امل بصيص
 عان تانم ساريعة ارساال وبطريقاة الاخار حااول اماامي، الشاشاة تفضاحها التي السرية عشاقال منظمة
 انات، زعلاك سبب على مثالا اوردته ولكن مطلقاً، ازعل لميي  :عليه التغلب ومحاولة للحدث مدارات

  .//بالغضب ممسوسة يا

 المنافساة لشاركةا خاط مان الاخر فالطرف. المرأة عن الرجل رسالة تمييز بوضوح لي اتاحت رسالة
 مسااتقلة، ورقااة علااى الخطااين رقمااي أشاارت باادأت، مثلمااا بقياات المجاهياال حجاام لكاان العاشااق، تمثاال

 مان نفساي وعلاى عليهماا اناا واتساتر اماامي، الشاشاة وتفضاحه الجمياع عان يخبانه ما كشف لمعاودة
  .عليها وتلصصي اسرارهما فضح

 إعاادة فاي يرغاب لا منهاا اي وكاأن ينبالمشاترك الخاصاة الشاشاة صفحة على الكلمات صمت يطول
 آخار خاط الاى للتحاول الجادي التفكيار الاى باي حادا ماا. فعلاً  انقطع التواصل ان او. التواصل محاولة
 ظهارت رساالة ان غيار الجاوارح، ساكن ظماأ بهاا اروي روافد عن جديد من البحث يتطلب كان وان
ً  يكااون قااديي  :يعاااودني الاماال جعلاات الشاشااة علااى  ولا مشاادوه الاماال، انعاادام ماان تعتقدينااه مااا واقعيااا

 لااي غاياة مان تكان ولام بالحاااحي، كثياراً  نفساي استرخصات لاي يباادو يناسابك الاذي التصارف اعارف
ً  الاياام تحكام وقاد رائعاة، اظناك ومازلات كبياراً، لاك احتراماي يبقاى بك اعتزازي اظهار سوى  لاحقاا

ًً ... واحترامي تحياتي.. كاملة قطيعة او جميل بلقاء ً   .//ووداعا

 أكاادت الرسااالة هااذه فااان رسااائلهما، فتااور ضااوء علااى الوقااوع محتملااة القطيعااة ان تااوقعي كااان اذا
 اودع كااأني وجهااي، علااى الوجااوم باادا للايااام، الكاملااة النهايااة او التواصاال فرصااة وتركاات الااوداع،
 ناتمكا لا السارية منظماتهم عمال مساحة من ما مكان في الفراق نار في سيضرمان وروحين جسدين

 حلاولا انتظار فيهاا، الخلال مكمان اعارف لا التي العواطف، عطب لاصلاح التدخل او بها، البوح من
 سايبحثان ام نفساها؛ الاياام نهاياة حتاى تطول كانت ان اعرف لا الرسالة، قالت مثلما تأتي ايام تقودها
 وان نتظاار،الا ان غيار. تلتهاب عواطاف اتاون الى والعودة قرارهما على للتحايل جديدة مسارب عن

 او مكالماة، او لقااء مان للتواصال؛ اخارى طريقاة اختاارا قاد كاناا ان اعارف فالا. للقلاق يدفعني قصر
 أعاود كاأني العواطف، محبطة القلب، كسيرة واعود مناوبتي، تنتهي وحين خر،ا خطوط عبر رسائل

 احاد، بمحادثاة رغابا لا لهاا، الادواء ايجاد او مواساتها على اقوى لا عليها، تمنتائ ارواح بجراحات
 ويحرجنااي العماال طبيعاة ينااافي ماا وهااو الشاشاة امااام العماال ياوم ماان مادة اطااول للبقااء شااوقا واتاوق

 اماال علااى جراحاتااه، تناازف بفااؤاد شاشااتي أتاارك واحاادة، شاشااة علااى العماال فااي التااالي والمناااوب
 بطرائااق هاصااياغت الااذهن يتااولى واحااداث وقااائع رساام خيااالي يأخااذ التااالي، العماال يااوم فااي التواصاال
 العاماة المتابعاات علاى الحاسابة عمال وأضاع بتمياز، اظهااره علاى عملات ماا اخفاي. كثياراً  له تروق

  .الاتصالات لشبكة

 ماااتم ايضاااح وصااول فااي الرغبااة تحاادوني التااالي، العماال ليااوم المبكاار الحضااور الااى الشااوق دفعنااي
 تتاراقص لكلماتهماا شاوقا القلاب تصاراع ،نفساها الليلة في او العمل نوبة بعد تواصلا يكونا قد بينهما،
 عالمهماا فاي لتادخلني كافياة فهاي. يتخاذانها التاي الطريقاة كانات اايٍ  ،زاهية بالوان او اسود او بابيض
 يعلمااان لا واحااد شاااهد سااوى فيهااا، لغرقهمااا اثاار اي خلفهااا تتاارك لا رمليااة ارض فااي ارتكااس الااذي



 مان متاأخر وقات فاي الخط ملف في الشاشة متهارس قد كانت منها واحدة: برسالتين أفاجأ لم بوجوده،
 الانساحاب وتفضل تكابر كيف؟ تعرف لا ولكن تحب، انك صحيح توقعتك كما أنت هذايي  :أمس ليلة
 اراك.  اراك تحاارر، تحااب ان اردت اذا كلمااة فااي لااك، ماارتين تتكاارر لا الفرصااة. تواجااه ان علااى
 ولام الليال كابادا انهما الاخرى اكدت..يي. استمراره على وتحرص تحب كيف تعرف لا انك او مقيداً،

 وتزخار الاشاواق فياه تضاطرم عاالم فاي واشاجانهم غياري بااحلام المساهدة اناا مثلي النوم؛ طعم قايذ
 الرساالة مان الاخيارة بالكلماات ذلاك لاي تأكاد. الاساتقرار المشااعر فيه تعرف لا متلاطم بحر بامواج
 قاادرة واظناك. التهدياد علاى شكراً .  فيك نقيضين بين نفسي ارى... عجيب أمرك، عجيبيي  : الثانية
 ذلاك، اجياد ولا فارص نهااز لسات. قابلاً  ماقلته واكرر والالم العناء تستحق رائعة فرصة. تنفيذه على

. كلاه الحق ولك.. اتخاذه عليك يصعب بقرار تمرين انهزامياً، اكن ولم.  الالم تستمرئين انك: ارجوك
ً  ارسااينتم ولكنااك.. فيااه أناات مااا اقاادر  هااددي ، هااددي ثااوري، اغضاابي،.  تاادرين لا و سااافراً  ظلمااا

ً  تخسرينني فلن ترغبين بما واتهمينني وعيدك، من وزيدي  .//كصديق مطلقا

 طبيعااة او لحواراتهااا تفسااير دون بصاامت، تتحاارك حااولي ماان الاشااياء اشاااهد.. مريااع سااكون ساااد
 المفاجئااة اللحظااة بااذهول تأصااب يحيطنااي، ماان علااى عيناااي فتحتهااا اوسااع أخاارى شاشااة تحركهااا،
ً  تخساارينني فلاان: ) الثانيااة الرسااالة فااي جملاااة سااوى التواصاال لاحتمااال يفااتح ولاام لكليهمااا؛  مطلقاااا
ً  تفتح حيث. (كصديق  المعشاوقة، الاى ويقاوده كرامتاه لاه يحفاظ طرياق عبار العشاق علاى متحايلا افقا

 انهاا. غاياتهاا الى الوصول من تالكلما تلك تتمكن فلن فعلا، القطيعة قرر قد الاخر الطرف كان وان
 باشاارة احادهما يقادح يكااد فالا الياه، تقودهماا ما حدود ويدركان معاً، يلعبانها انهما ويبدو ذكية، لعبة
 انهماا غيار الحقيقاي، بالتواصال رغبتهماا لاي يؤكاد ماا وهاو لاحباطهاا، تادبيرا اتخذ قد الاخر كان الا

  .يؤجلانه او اللقاء يخشيان

 اوضاحه الاذي الاماس فساهاد قريب، وقت في رسالة اية يبعث لا قد الاثنين من ااي نا الى ظني ذهب
 هنالاك كاان ان لذلك، القريب، التواصل احتمال تبعد الرسائل ومضامين الرسالتين، تسجيل توقيت لي
ً  اتمناه وقت في ظني، في يحدث، فلن تواصلهما، في امل  أبناي مناوبتي، مدة خلال يكون لا وقد قريبا
 علااى ترساام كلمااات اعرفااه مااا فكاال واقعهمااا، مااع تتفااق لا قااد تصااورات عباار منهمااا اي عاان يلاايتخ

 ماا تفاصايل معظام ولكان جوانبه، بعض في النفسي تكوينهما معرفة على اللغة تساعدني وقد الشاشة،
 رسااالة لكاان ،حسااب اللغااة اشااارات تعتمااد بطريقااة رساامه الااذهن ويحاااول مجهااولا، يبقااى بهمااا يحاايط
 ولا حاول لايي  :غريباة بطريقاة التواصال فاي راغاب انه منها ادركت تصوراتي ناقضت يالت الرجل
 اعهادها لام بسارعة باجابتاه محاولتاه تبطااح قد الاخرى فكانت.يي. الخير صباح )...( ام بالله الا قوة
 انهماا )...(.يي. اباو الناور صاباح.. الصابر يلهمكام راجعاون، الياه اناا و لله اناايي  :السابقة رسائلها في

 عبار حبهماا جثاة شايعا قاد نفيكوناا. كليهما لدى موته مدعيان قصيرتين، رسالتين عبر حبهما يؤبنان
 او الطريقاة هاذه عبار المحباين سماوات في عشقا المقتولة الحيوات جثث عدد تصور يمكن لا الاثير،
 علااى تساتقر ولا ثارى، فاي تنادس لا ، الهياام فضااءات فاي منثاورة منهاا تجعال متعاددة، وئاد طرائاق
 الكائناات يشابه بماا تصاورته ماا ذلاك. سارها تبايح ورؤيتهاا الباوح، على تقوى لا معلقة فتبقى ارض،
 دون نتجاهلهاا.  لاديها بماا الباوح ساوى شايء، كال فاي وتشااركنا حواراتنا وتسمع بيننا تعيش الشفافة
 او لامسااتنا وان منااا، ةقريباا نظنهااا ولا منهااا واحاادة تااذكرنا ان نفوساانا فااي الشاافقة وتثياار منااا، درايااة
 فيناا، تعايش الاحياان واكثر منا قريبة تبقى كأئنات حزننا او بفرحنا واحست وجوهنا، قسمات طالعت
 قاد للنحياب، واحياناا والحسارة، للتاأفف، تدفعنا ذاكرتنا، سطح على فتطفو تثيرها اشارة من الا هامدة
 الااى بهااا تاادفع زي نااوع او وجااه، لامااحم او اشااارة او بعينهااا، لازمااة كلمااة او اغنيااة، كلمااات تكااون

 يحتارق فاؤاد لظاى علاى بقساوة الاضلع فتنكمش القلب، جمرة تطفئ ان قبل نخمدها إنا غير الظهور،
 آخار وقات فاي ويساتيقظ قلاق، نوم بصمت المكبوت ليعود الخارج، الى حرائقه اشارات خروج مانعة
 تاأبين مشااركة. فضاائهما فاي لتاول حلقات شافافة جنازة خلف يدريا ان دون من سرت محسوب، غير



 وان ينتهاي متاى نعارف لا ماأتم فاي نشاارك من حسب، اثنان وبعلمهما الثلاثة، فاصبحنا معاً، ميتهما
ً  اقلهماا كنات  اليوميااة، حيااتي تفاصاايل مان الكثيار غياار اجلهماا، ماان صادري فاي يعتماال فماا. احتراقااا

 لاياة اشاارة بأياة اتاربص بقيات وان ا،صامتهم تواصل. يتمنيان ما واتمنى بعشقهما، عاشقة فأصبحت
 بهادف تفاي لا لكنهاا. أخر باتصالات او المطلوب الرقم بغير شركتنا خطوط في المشتركة من رسالة

  .ابتغيه

 اليااومين خاالال زيارتنااا يفضاال)....(  شااركة لاادى حوالااه لااديكم.. علاايكم الساالاميي  :رسااالة وصاالتها

ً  10 الساااعة ماان القااادمين  التااي الاخاارى الرسااائل كثاارة فاجااأني مااا.يي. الظهاار بعااد 3 وحتااى صااباحا

 لا عملهااا، او سااكناها منطقااة فااي قلياال قباال حاادث انفجااار ماان الساالامة عاان تسااأل جميعااا وصاالتها،
 تتااوخى جميعهااا ،ممكنااة منهااا اي فااي كونهااا احتمااال ماان تجعاال اليااوم تفجياارات فاتساااع اعاارف،

 مساااحة علاى صاورته رساام الاثيار جلابي لاام باتصااله المرغاوب الاخاار الطارف ان غيار. الاطمئناان
 حملتهاا التاي المعلوماات بعاض من لي يتضح الطرف هذا بدا لذا مستبعدا ليس ذلك كان وان. الشاشة

 ماان تاضاااف هاااحااد ان باال. المرساالة للاطااراف...( خااالتي.. عمتااي: ) القربااى صاالة مثاال الرسااائل،
.( م.م السايدة: )منهاا معرفتاه، ياقطر فاي جديادة قناوات حفار الاى ودفعني صدري أثلج ما المعلومات

 رسااالته اقتصاارت وان للعائلاة، قااديم صاديق انااه الرساالة، فااي المساتخدمة الكلمااات طبيعاة ماان ويبادو
 العشااق ساماء فاي يظهار ولام( الشاشة صمت) الصمت احتواه العاشق. سلامتها على الاطمئنان على
 اتصاالاتهما ان إتضاح التاالي، العمال ياوم فاي العاودة عناد لكان المناوباة، انتهاء حتى فيها، اسبح التي
 شااء انيي :الاخار الخاط من رسالة الشاشة رسمت فقد. الليل ساعات خلال افضل بصورة مداها تأخذ
 الجااواب فكاانيي. حصاالت ماا دگياات. بخيار كلكاام شاالله ان يمكاام، باالي بالانفجااار سامعت. ساالمين الله

 التواصال محاولتاه( دگيات) مفردة من فعرفتيي. لله والحمد سالمين..  شكراً يي : الرسالة لهذه ملاصقا
 ساابقة صالة وجود وتؤكد متابعتها، يمكنني لا بقناة يستعيضان انهما الشاشة، ترسمه لا الذي الصوتي

 كلماات ارباع سوى رسائل من الثالث اليوم يحمل لم لذا. بمتابعتها تبدأ قد كنت التي المراسلات على
 رساااائل صااااحبت التاااي...(  اباااو) دون مااانيي الخيااار صاااباحيي  :بهاااا بااادأت. وللاخااار....( م) للسااايدة

 وعلااىيي . النااور صااباحيي  :مماثلاة باجابااة الرسااالة فهام قااد الاخاار فكاان. التااأبين عنااد الاول الافتاراق
 تبادأ يلعبانهاا، التاي الاذكاء لعباة الاى عاادا انهماا ادركات ن،الرسالتا به تميزت الذي الاقتضاب حجم

 دون فقااط اسااميهما الااى العاودة محاولااة فااي الكنياة، الااى الاشااارة دون ماان لثالاثا الصااباح فااي السايدة
 فاي معهاا دخلت وقد اعتقد، كما الاجتماعي؛ وضعهما الى يشير الذي البعيد بالاخر بالارتباط التذكير
 الياوم رساالة فاي الرجال سالكه ماا وهو الكلمات تخفيه ما تفسير محاولة في ظني، حسب الذكاء، لعبة

 الغايظ ليفجار فياه نجاح ماا وهو..يي . ام... الخير صباح...  ام...(: يي م) السيدة به استفز ي الذ الرابع

  :التأبين رسائل في لها مستفزة الاشارة هذه تبدس  لم حين في لمرتين...( ام) تكرار عبر فيها

 ومكابرتاك دكعناا لكان. وقوياة جيادة بادايتنا كانات الصاباح؟ تحاياا نتبادل نبقه راح.  النور صباح //

. زعلاي علاى لحظاة صبرت لما تحبني كنت لو.  قلبي في كانت التي الفرحة قتلت الحد، لهذا اوصلتنا

  .//!الحبيبة انا بزوجتك لست انا..قاسٍ . ذلك منك تستحق لا فالحبيبة. اسلوبك من تغير ان نصيحة

 فااي لتكتااب لمشاااعر،با للرفااق تتسااع آفاااق فااي بااه قبلااي حلااق الاخاار اظاان، مااا مااع بااه، حلقاات انفجااار
ً  أبناها جثة لايقاظ متفائلة اشارات الهيام سماوات  المعجازات يخلاق ماا وهاو مماض، بألم ايام منذا معا

 لاثنااينا عنااد بفعاال تخشابت اظنهااا كنات اوصااال فاي يجاريل الاادم نيعيادا انهمااا منهاا، خلاات دنياا فاي
ً  ومكابراتهما   .معا

ً  يعرفان لا لكنهما يتألمان، انهما اعرف  ساوى يوجباه، ما ارتكب لم ألم في لهما مشاركتي حجم مطلقا
 هاذا كال يساتحق وساحري، سااحر عاالم. وكلماتاه والواناه صاوره في الدهشة يثير عالم على فضولي
 اساتدراج قادرة تمتلاك مفاردات اماام مذهولاة أفياق ؟!فياه للعايش يستحق فكم. عليه للاطلاع فقط الالم



 باه تاوحي فماا عنهاا، الساريعة الاجاباة توقعات مناجااة انهاا ه،لا منهاا اذلال دون القبول فف الى الاخر
 لا حاد مغرياة فانهاا والتوجياه، النصاح الاى تادفع كانات وان الاخيارة فالجمل والقبول، الرضا الرسالة
: المادمرة السايدة: يي الارفض على إصراره مامأ حائرة وقفت اجابته، اذهلتني. للمراوغة فرصة تترك
. يتعااافى ياادي بااين انااه جراحاتااه، اداري. الطعنااات كثياار بدمااه، اضاارجم منااك، قلبااي اسااتعدت لقااد

ً  أكن الم بيسر؟ بي تضحي لم، : يقول. يعاتبني  بياد تتركني العشق؟ عن بالصوم أمرتني حين معك امينا
 فاي الفرصاة لاك تكارر لا وان. باالهجران وتتوعادك العشق؟ تعرف لا وبأنك! بالانهزامية تتهمك من
 ؟!النصاح بلغاة التهدياد لاك وتكيال طفال؟؟ كأناك( تعتاذر ولا) بغارور معاك املوتتع فيه؟ أمل لا حب
 ادركات حينهاا كرامتاك؟ علاى فحاافظ مني تخجل لم ان: قال!!  بها الظن أحسنت وقد افعل ماذا: قلت

  .//...تب:  ويقول بتوسل، الي ينظر لانه عليك، بالرد أتحرج سيدتي لذا. تغير قد القلب ان

 منضادة علاى ضاربت ارادياة غيار وبحركاة الياه، والشاتم الساب مفاردات توجياه وددت شديد بانفعال
 ان تصاوري فاي يكان لام( . دروح باه ياا: )عليهاا اطلاعاي سابق رساالة يشبه ما أصيح وانا الحاسبة،

 لقاد( .. كراماه وكت هسه الكلب ابن) فكي بين الوكه ما فكتمت لي، يحدث ما الى ينتبه ان يمكن احداً 
 القطيعاة، حاد الارفض ويمتلاك الشافقة، حاد العطف يستدر ما وهو حكائي، بناء على هاجابت في اعتمد
 والارفض باالقبول ياوحي بماا الكلماات، باساتخدام حيلتاه عليها تنطلي التي بالسذاجة تكن لم انها ادرك
 اليهاا ةالحياا واعادا أبناها التي الجثة سيحطمان واظنهما معاً، للاثنين المدمرة الذكاء لعبة انها آن، في
 واخشااى الشاشاة، علااى يحادث مااا اترقاب الماارة، هاذه تااأبين دون مان اخاارى مارة العااراء فاي تركهاال

 عااد يمكاان لا مؤقتااا، ام نهائيااا للقطيعااة؛ او للتواصاال اجابااة ماان بااد لا واعاارف اجابتااه، علااى اجابتهااا
 اباةبالني اكتاب ان الاى دفعناي ماا وهاو القطيعة، بصورة الرسالة قرأت هي ان متاحة التواصل فرصة
 ينمااو عااالم فااي مباشاارة التاادخل لااي يمكاان لا. تكتبهااا ان اتمنااى لرسااالة ذاكرتااي فااي ارغااب مااا عنهااا

 فارح، لقهقهاة صوت دون من بألمه، احس او الفرح اشاركه ناظري، ماما ويندثر يتداعى او ويزدهر
يي  :يااأتي لمااا يطماائن وجعلتااه الفااؤاد اثلجاات برسااالته الحقاات منااه سااريعة رسااالة لكاان بكاااء، لشاهقة او

 قليال اناه اعارف الياك، للعاودة يشاتاق اناه يبادو الاغنياة ماع ويدنادن( حباك جاددت) الاى القلاب يستمع

  .//.الصبر

ك: )واقول سري في ابتسم  القلاق، فاي تاوقعني توجسااتي مازالت مؤكداً، ليس الامر لكن( روحه تلاح،

  .التفاؤل الى تدفع الاخيرة الرسالة كانت وان

 علاى تتاراقص كلماتهاا بانات حتاى الوقات ليطا لام الخاارج، الاى الضلوع القلب اتدق تضرب بترقب
ً يي  :بفرح الشاشة  ماا أصادق لا اناا فتارة، مناذ كتبتها انك يبدو البرق من اسرع رسالتك وصلت..عجبا
ًً  لك ان: قرأت ً  ان أحاب لا الاتهاماات وهاذه القساوة هاذه مثل فيك اعهد لم! اقول ماذا ادري لا ؟!قلبا
نْ . علاج الى بحاجة فهو يتعافى، قلبك اجعل حتى اراك ان اريد. لك جرى ماذا. ااذكره  حباه؟ جادد م،
  .//يفيدك القاسي قلبك خلي

 بال الشاركة، ماوظفي جمياع اماام سارهما واذيع طربا وارقص الهواء في اقفز ان الى ملحة حاجة بي
 الادور عان للشركة التنفيذي يرالمد اخبار في راغبة كنت عملي، على الخطورة حد الانفعال بي ذهب
. العشااق ساماوات باه اصاطبغت بال الخطاوط جمياع باه اصاطبغت اظناه فارح في الشركة لعبته الذي
 تعرفهماا لا لاثناين عشاق خطاوات تابعات مارأةلا والوقاار الحشامة رداء نازع الى يدفعني غامر فرح
 شااذى ويغمرنااي نبيجااوا ماان يفاايض. الاثياار الحااب شاارط الكتمااان ذلااك فااي ساااعدها حياااء، دون ماان

 حااب بااذرة بانتظااار ماادراراً  المطاار فيهااا ويهطاال بااالغيوم المزدحمااة ساامائي فااي خلقاااه ومااا عطرهمااا
 ادرك. الافيااء كثيرة الثمار مزدحمة شجرة وتنمو لتورق فؤادي في تزرعها رجل يد زمن منذ انتظر
 كنات التاي حيااتي فاي جديادة دماء دفعت وبؤس؛ سعادة من لي حققاه ما على واشكرهما القلب، نشوة
: يي فجااءت الاخيار قبال بعاد فيماا اصابحت التاي رساالته ارساال عان الرجال يتاأخر لام. ساكنت اظنها



 التضاحية علاى عازماا زلات أماا) :ويقاول الاي ينظار..  باه ترأفي ان وأتمنى..  اليك يعود انه: سيدتي
  .//.ذلك تستحق انها سيدي: بنشوة له واقول اطمئنه،، ان أحاول(. بي

 الكلمااات تتوقااف لاام. مهانااة او ذلااة دون ماان واستساالم ترغااب مااا وساالمها تريااد مااا بكاال لهااا عتاارفا
  :الاخيرة رسالته فجاءت الشاشة على الراقصة

( ملعاون) لاناه القلاب الاى تهمسي ان واياك وتوقيته، وتاريخه اللقاء مكان تختاري ان لك:  سيدتي //

  . سلالترا عن الخطان وتوقف.يي. قبلي اليك سيهرع

 الشاشااة، صاافحة ماان اختفااى للعاشااق، الاخاار الخااط لكاان صاامت، قااد....( م) الساايدة خااط يكاان لاام
 فاي مشاترك اخار خاط اي او...( م) السايدة خاط خالال من الا شاشتي على اشاراته ظهور ولاستحالة
 وان التتبااع، ماان مظلمااة منطقااة فااي وضااعني شابكتنا عباار معااه التواصاال عاان امتناعهااا فااان شاركتنا،
 التقلاب كثيارة العشااق ساماوات ان الا بالصافاء، وتصارح بالتفااؤل تاوحي نالاخيرتاا نالرسالتا كانت
 فاي الاحسااس هاذا جعلناي القلاب تشاقق حاد جفااف او اوانهاا غيار فاي مادراراً  تهطال غياوم بين فهي

  .عدمه من الاخيرة الرسالة به وعدت الذي اللقاء تحقق من توجس

 علاى المصاداقية لاضافاء الرسامي الشابكة خاط بارع للعاشاقين الوصاول محاولاة الى الفضول فدفعني
 دون ماان الاثنااين مااع للتواصاال شخصااية، لاغااراض الاتصااال تفسااير عاان الشااكوك ورفااع المكالمااة،
 يادفع ماا لكان شاركتنا فاي مساجل....( م)  ة السايد خاط كاان. تبعاات مان سايحدث عماا مسبق تصور
 تسااجيل وثاائق عان الاستفساار بحجاة مباشارة باه الاتصااال فضالت لاذلك العاشاق، الاخار خاط للحيارة
 ان اعارف لا صاوته، بخاوف اترقاب الاتصاال، نغماة صاوت علاى تطغاى القلب بدقات اشعر.. الخط
ً  لغته مثل كان ً  ،رقراقا ً  مأ ..والروح القلب لنداء رضوخه مثل مطواعا  قاد تاه،وحد   خصاامه مثال خشنا
 اثاار الهااتف، عبار ياأتي نساائي صاوت. بعقاا كانقضااض مخيفاا او فراشة، تحليق مثل حالما يكون

  .(...المتحدث من.... الرقم رجاء بكم تتصل...  شركة) بنفسي عرفت حين استغرابي

. .الافكاار وتاهات تلعثمت....( م....م) صوتها اسمع وانا الحاسبة بحافة فارتطم يدي من الجهاز افلت
ً  الخطين تستعمل كانت هل نفسها...( م) ةللسيد الاخر الخط يكون كيف  شخصاية بتقمص للتراسل معا

  معا؟ً والمعشوق العاشق
 حجرهااا فااي الاتصااال جهااازي تضااع الخااط ماان الاخاار الطاارف علااى...( م) ةالساايد كاناات حااين فااي

  :تدمدم وهي نومها، غرفة الى لايصالها عربتها لدفع ابنتها على بغضب وتنادي

 !!تستحي ما ناس...  متطفلون  -
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  .  و  ابحة النقداد العد اقيين  .  و نقابة ال نانين الع اقيين .  و اتحاد أدباء والكتاب الع ا 

. كتداب 2011د ع الت بيدة مدن المدي يدة العامدة لت بيدة ديدال   داط  :التك يمدا  ارتيدةح دي  لد  
.  ددا ة الجددوا    مددن اتحدداد أدبدداء العدد ا   دداط 2013 ددك  مددن المجمددع العلمددي الع اقددي  دداط 

. د ع ال ددياب 2014. د ع التميدد  مددن الحكومددة الع اقيددة لجهددود  العلميددة والثقافيددة  دداط 2013
.  هادة تقدي ية في مه جدان الم بدد 2014د ع مه جان الكمي  الثقافي  اط . 2014ا دبي  اط 

. ن   د ا داتي ومقالاتدي ا دبيدة والنقديدة فدي  دحف كثيد ة، ف دظ   دن م دا كتي فدي 2014 اط 
 .الندوا  والمه جانا 

 
اً .. لما كان )الشعر هو التعبير ( بحسب نازك الملائكة ، فهاذا يعناي أن علاى الشااعر أن يكاون معبار

بيااد أن هااذا التعبياار يااذهب صااوب الجمااال بكساار لغااة التقليااد . بااين ياادي ثاالاث قصااائد لشااعراء لهاام 
تجربتهم الشعرية الواعية .. تدور هذه القصائد حول الذاتي والموضوعي ، ضمن معماريتها المشايدة 

هااذه ضاامن محمولهااا الرؤيااوي غياار الممااوه إذ يفاارش هااؤلاء الشااعراء ) بساااطهم الشااعري ( فكاناات 
  : القراءة فيه

  : لل ا   أل  يد  معان ( و ة أبي ...)ق يدة :  . 1
يمتلك الشاعر قداسة خاصة لوب .. ضمن معطيات العنوان مرورا إلى المتن فالنص قد خصاص لاه 
 ، فااالخزين الوجااداني الااذي يحملااه لااه يباادو واضااحاً ، ماان خاالال الاسااتعارات التااي توشااح بهااا الاانص

ل الشاااتاء ( ) يمتطاااي ذاكااارة يابساااة ( إلاااف ... إن القصااايدة ) سااايرية ( ذات جااادائ( )يعاااانق الشااامس)
ميكانزمات هادئة شكلت موقفاً ذاتياً للابن إزاء أبيه ، بدليل أن النص يكرر الفعال الماضاوي ) كاان ( 
بدءاً من مقدمة القصيدة ، مرورا بالمتن ) كان أبي يضاجع الأفيااء ( ) كاان إذا تماردت علياه أشاجان 

فير .. ( ) كان أبي إذا مرت زوارق الفجر .. ( ) كان أبي يقول ...( ) كاان أباي حديقاة تفايض العصا
.. ( إن التكرار علامة بارزة في النص ، وله مقصدية غير التوكيد ، بال لاه دلالاة نفساية قيماة ؛ لأناه 
 يساالط الضااوء علااى مثابااات حساسااة فااي الاانص ، تظهاار ماادى تعلااق الشاااعر بأبيااه ، وإعاالاء شااأنه
بالتكرار الذي يمتاح بوصف هذا الأب .. وحالاته الذاتية فالأب .. يشتري الادموع مان أي حاانوت لا 
لشيء ، بل لأن العصافير وأشجانها متمردة عليه ... إن توليفة الصورة في القصايدة جااءت متحركاة 

ركياة الآخار ، ... غير مستقرة فوالده دائب الحركة وتقترن غالبااً هاذه الحركاة باردة فعال مشاهدية لح
فهو يقول عن أبيه عندما تمر ) زوارق الفجر على أهاداب بيتناا الصاغير يغاادر الناوم يطارد الأنفااس 
ماان أوكارهااا ... ( فهااو أب نشاايط مبكاار .. وفااي النهايااة يقماام أباااه بمساااحة شاسااعة ماان الوجدانيااة ، 

النهاياة فاي مانح بنائياة  فيصفه بأنه ) حديقة تفيض بالثمار والكراماات يعشاق الزهاور .. ( إذ أساهمت
  .النص إطاراً تكاملياً أطر صورة الشاعر نفسه الذي هو صنو أبيه أو يكاد

  : لل ا   كاةط الظيذ  ( جي .. كأني متحف)ق يدة  . 2
النص يفتتح ببنية طلبية تصديقية تحيال إلاى التاذكر ) هال تتاذكر ضاياء يوساف حسان؟ ( وهاذه البنياة 

دقة وعدم النسيان فهو راسف في ذاكارة المتساائل ، ثام ماا يلباث أن أجااب ) تمتاح من الاسم الثلاثي ال
مدرس الفيزياء الضخم .. كأنه الجبل ( فيترشح عن الإجابة بنية تشبيهية ذات نسغ شكلي يتصل مارة 
أخرى بتشبيه آخر لصوت المسؤول عنه ) هل تتذكر صوته المجلجل الهادار يعصاف فاي القاعاات .. 

ن بنيااة التااذكر هااذه مااا هااي إلا علامااة لامااة لصااوت الماضااي المااؤثر فااي الشاااعر كأنااه الرعااود ؟ ( إ
الماضي الضخم شكلاً وصوتاً ، ويقترب الشاعر من قيمة المتذكر الثقافية فهو مثقف شاعر ي تاأريخي 
.. للوصااول بعاادها إلااى طاارح القضااية ، فدلالااة التخيياار ) خيااره البعثيااون بااين أثنااين : الاادخول فااي 

وج من المدرساة ( وضامن عملياة الاختياار كاان الجاواب مبطنااً ؛ لكاي يكاون الخياار الحزب أو الخر
المأساوي ) لم يعد أحاد يسامع صاوته يلعلاع فاي القاعاات ولام يعاد طلاباه يحباون درس الفيزيااء ( إن 



اختمار تجربة الشاعر بالمحيط جعلت ذاكرته موارة بالوجد ... الوجد الذي جعله يطرح قضية تكبيال 
وجعلها مقيدة بالقطب الفكري الواحاد .. وإلا فسايكون مصاير المعاناد باـ ) وظاائف لايس لهاا  الآراء ،

مااع إسااحق نيااوتن أيااة قرابااة : كاتااب ضاابط  فااي المحكمااة الشاارعية  تااارة ياادون إفااادات المطلقااات 
ويشاارب دمااوع الأراماال ، موظااف أرشاايف فااي دائاارة التقاعااد ... ( فيتجااه بالمااذكور إلااى إيماضااات 

انكفاء الكيان للمثقف العراقي الحقيقي بزجه بحرب لا ناقة له فيهاا ولا جمال فاـ ) فاي  شعورية صوب
السنة الثامنة للقتال حينما نفاد وقاود الحارب أو كااد ألبساوه بساطالاً وبيرياة وحشاروه فاي فوهاة مادفع 

ج ، وقذفوا به في الأرض الحرام ( فالشاعر هنا لا يتارجم حالاة آنياة لحظوياة حادثت للمثقاف الإنماوذ
بال يجعال مان التاراص الشاعري سايرة حيااة الثقافاة فاي العاراق مناذ تاولي البعاث للسالطة ، وتنكايلهم 
بالمثقف وصولا إلاى جعال الثقافاة برمتهاا كسايحة بوصافها ذات احتياجاات خاصاة ) أماس فاي عياادة 
ى الطبيب رأيت ضياء يوسف حسان علاى كرساي متنقال ( وينتقال الشااعر بناا مان البنياة التعبيرياة إلا

بنيااة انفعاليااة مرجعيتهااا الصااوت الماادوي لضااياء يوسااف حساان الااذي خبااا وخفاات ) لاام أنااس صااوته 
فأعددت لدويه أذني غير أني لم أسمع إلا همهة خافتة وصوتاً مبهماا مختنقااً كأناه يخارج مان قبار ... 
آه ( وبهذا شيد الشاعر نصه فجعله صارحا لمعانااة ثقافياة راساخة تتاراءى ضامن صاورة مؤلماة مان 

ور الحياااة العراقيااة وهااذا مااا جعاال الشاااعر يسااخط علااى الحياااة فيخاطبهااا ) أيتهااا المااومس التااي صاا
يساامونها الحياااة لماااذا أناات هكااذا دائماااً ؟ تغاادرين بأبنائااك الطيبااين ( وبااذا ينتهااي الاانص ببنيااة تساااؤل 

ياة اساتدامة أيضاً، لكنهاا بنياة تصاورية باالأداة ) لمااذا ( ذات المحماول الطلباي الأقاوى مان ) ماا ( بغ
دائمااً( التاي دلات علاى هاذه الاساتدامة.. اساتدامة الغادر... بالأبنااء ) التعجب السماعي باستعمال كلماة

  .!!! الطيبين
 
 : لل ا    اد  الح يحي (ملكة/ كابوس ن ي.. يدتان)ق  . 3

هاا الوجاه نقف في نص الطريحي علي بنية النداء التي تستدعي الالتفات ) أيتها الوقحة الجسور ( ) أي
القصااي ( فالنااداءات تنتمااي إلااى دائاارة التشااخيص فقااد شااخص المنااادى الأول والثاااني بااـ ) الوقاحااة 
الجسورة والوجه بالابتعاد ( ثم يذهب بنا إلى مسااحة حساية تفضاي إلاى الوعياد فاي الناداء الأول ) لا 

ماع قصاة  عاصم اليوم لك مناي لا ساور يأوياك ولا رعياة تثاق بصالاتك ( ففاي الانص تنااص واضاح
الطوفان ، وحكايتاه ماع كنعاان بان ناوح ... فالشااعر عواطفاه طوفاان جاارف لكال شايء فلان يعصام 

  . حتى ) الملكة ( منه
يبدو أن الشاعر أراد من نصه أن يمتص بعض الشاخوص ضامن آلياة التنااص لكاي يبارز مان هاذه ) 

يك الصقيلتين كالسجنجل وماع الملصكة (  ، فهو ينفي عن الآلهة منحها ) صرحاً مموها لكي تريني ساق
أني أطلب عرشك الشهوي فلانص ملكي يحرم النظار إلاى نهاديك ( فحضاور الملكاة بلقايس وقصاتها 
مع سلميان واضاح فاي الانص ضامن سامات مشاهدية معروفاة ، وهاي دخولهاا إلاى قصار ساليمان أو 

  . هيكله ووطئها صرحه الممرد
ة وتراكماات ثقافياة ، يجعلاه ذلاك يستحضار بنياات تنتمي بنياة التنااص عناد الشااعر إلاى عاوالم داخليا

شعورية تحيل إلى الرمزية غالباً ، فهو يقول : ) لا صوت بكاء من خلفك فيصرفك عناي ( إذ ياتلاقح 
نصه هذا ) المخالف ( لنص شهير قالاه ) امارؤ القايس ( هاو ) إذا ماا بكاى مان خلفهاا انصارفت لاه ي 

ين شاعر المعلقة المتباهي بفحولته وبيناه .. إذ إن الشااعر بشق وتحتي شقها لم يحول( إذ يعقد صلته ب
الجااهلي طالااب ثااأر أبيااه لكاان والاد الشاااعر ) مااات بالساارطان المنضااب فالا ثااأر لااي اليااوم ( إذ ينفااي 
شاعرنا نفياً بليغاً ومؤكداً عدم وجود الثأرية عنده موظفاً لا نافية للجنس التاي تنفاي مان حياث المعناى 

إذ يقاادر خبرهاا بالمحااذوف ) لا ثاأر موجااود لاي ( فعاادم وجاود الثااأر لدياه لأن ماان الانص نفياااً قاطعااً 
تسبب بموت أبيه هم ) الجميع ( الذين شاركوا في خراب العراق وتظهار معاالم التساليح السالمي عناد 
الشاعر بقوله : ) اليوم نص وغداً نص ( إذ لاشيء عنده ساوى الانص ، ساوى الكلماة يحاارب بهاا .. 



اليااوم خماار وغااداً أماار( كمااا هااي عنااد امااريء القاايس .تنتمااي الساامات المكتناازة ضاامن  فلاايس عنااده )
لا تكتملااي أيتهااا القصاايدة ) تجربااة الشاااعر الشااعورية إلااى معااادل رماازي ينتمااي إلااى أبعاااد سااديمية

   .(فمازلت قصياً عن إدراك الجنون
 
 

 ق اءة في ق ط العدد الما ي
 

 الوجع الع اقي وتنوع ال ؤ  ال  دية
 

                                
 د. خليي  ك    ياس                                                                      
                                                                                 

  ة الل دة الع بيدة مدن جامعدة حا ي  ل   هادة الدكتو ا  في فل، نينو  –مو ي  1972مواليد 
حاليدا  ئديس ق دط الل دة الع بيدة بكليدة الت بيدة/ الحمدانيدة / ، 20/8/2007المو ي / كلية الت بية 

،   دو المجمدع العدالمي لل دة الع بيدة ومق  دا بيد و ،   و اتحاد أدباء العد ا ، جامعة المو ي
  –  من من و ا  اتحداد كتداب العد ب  ي ة جب ا الذاتية في البئ  ا ول  و ا ع ا مي ا :ُ د  لي
الق يدـدة ال ي ذاتيدـة: بنيدـة الدنط وت كيدـي الخحداب،  دالط الكتدب الحددي  ودا  ، 2001 و يا، 

( كتابدا  م دت كا  فدي النقدد والادب 15لدي أكثد  مدن )، 2009جددا ا للكتداب العدالمي، أ بددر ا  دن، 
 ددا   فددي العديددد مددن ، ع بيددة والع اقيددةن دد  العديددد مددن البحددو  فددي المجددظ  ال، الع بددي الحدددي 

 .المؤتم ا  والمه جانا  والندوا  الع اقية والع بية
 

على إدراك المؤلف لعناصار عالماه فاي الانص، ومان  –بشكل عام  –تقوم الرؤية في النص السردي 
 ثم تنظيمها بكيفية ما، عبر منظور سردي يلبسه المؤلاف للساارد  يعاالج بموجباه علاقاات الساارد ماع
المكوناات النصاية الأخارى وماع العااالم، إنهاا "وجهاة النظار التاي تحكاام وضاع الاراوي )الساارد( فااي 
القصة: فإذا كان )الراوي( هو الشخص الذي يروي السرد  فاإن )الرؤياة( هاي )الطريقاة( التاي ينظار 
نص بهاا الاراوي إلاى الأحاداث عنااد تقاديمها أو هاي )وجهاة نظاره(،  وماان هناا تالازم، هاذان المصااطلحا

تادل علاى موقاع  -إذاً  –[( فالرؤياة 1وتداخلا : فلا راوي، مان دون رؤياة، ولا رؤياة مان دون راوٍ") 
خارجي ينطلق منه الراوي في إرساال الحكاي، والإرساال يتوقاف علاى علاقاة الاراوي باالمروي لاه، 

بالكيفياة  [(. وإن  تمظهار الأخيارة يقتارن2وبذلك يكون الراوي هاو الواقاع الإجرائاي لتعياين الرؤياة) 
التي يتمظهر بها الراوي في النص،  فكل تحديادات الرؤياة تتمركاز "علاى الاراوي، الاذي مان خلالاه 

فاي علاقتاه  –تتحدد رؤيته إلى العاالم الاذي يروياه بأشخاصاه، وعلاى الكيفياة التاي مان خلالهاا أيضااً 
فاي كال جانس أو  [(، من هنا تأخذ الرؤياة خصوصاية3تبلغ أحداث القصة إلى المتلقي")  –بالمروي 



نوع سردي، فهي فاي السارد الروائاي غيرهاا فاي السارد القصصاي، وغيرهاا فاي السارد السايرذاتي، 
  .وغيرها في السرد الرسائلي، مع الاحتفاظ بخصائصها المشتركة التي تتوافر في السرد بشكله العام

ث الخصاائص هذا التمايز الرؤيوي الذي نجده في كل ناوع ساردي يفرضاها طبيعاة كال ناوع مان حيا
يفارض نوعاا مان الرؤياة  -الذي نحان بصادد دراساته –والسمات النوعية، فالسرد القصصي القصير 

تتناساب وتتااأقلم ماع طبيعااة هاذا النااوع القاائم علااى الإختازال والتكثيااف والإيمااء والإيحاااء، والضااربة 
فااي نهايااة  إذا جاااز لنااا أن نوظااف هااذا المفهااوم علااى غاارار الضااربة الشااعرية التااي تااأتي-السااردية 

التي تمانح الانص إيحااءً ساحرياً، تجارد ماا هاو ياومي مان ضاغط التااريف والواقاع  -القصيدة القصيرة
وتمنحه طاقات دلالية عبر إنزياحات وصور تقترب فاي الكثيار مان النصاوص القصصاية مان الانص 

وقاع، الشعري، كما تتجلاى أيضااً فاي مرتكازات أخارى مان مثال المفارقاة، والحكائياة، وكسار أفاق الت
[(، وهذه المرتكزات كلهاا تتطلاب وعيااً 4والانزياح،  وبنية الاستهلال والاختتام، ووحدة الموضوع) 

إبداعياً يتجاوز الزاد اللغوي إلى التجربة الإستكشاافية فاي المنطقاة الإبداعياة بحثااً عماا هاو جدياد فاي 
انية الصغيرة من الورقاة فاي عالم الإبداع، على الرغم من الضغط الكبير الذي  تمارسه المساحة المك

  .القصة قياساً بالمساحة المكانية من الورقة في السرد الروائي
هذا الضيق المساحي في السارد القصصاي يتطلاب رؤياة مركازة، تضايق معهاا العباارة وتتساع        

الدلالااة، فالمكااان والاازمن والشخصااة والحاادث تصاااغ علااى وفااق رؤيااة وصااياغة مركاازتين تحتشااد 
والعلاقات المحتملة بينها، وهو ما يؤكد عليه )لـــص أوتول( مان " أن العلاقاات المحتملاة باين  بالدلالات

[(. علاااى أن هاااذا 5الاااراوي والأحاااداث والشخصااايات، مااان الناحياااة الفعلياااة، علاقاااات لا نهائياااة ")  
للغاة، التكثيف الرؤيوي الاذي تضايق معاه العباارة وتتساع الدلالاة بطبيعتاه يتطلاب تعااملاً خاصااً فاي ا

وتناولاً أدق وأخص للتقنيات المتبادلة بين فنون السرد، واستثماراً أمثل لروح العاطفة التاي تعاد مارآة 
اقتصاااداً لغوياااً حسااب، باال بناااءً  -بعااد كاال ذلااك  –الاانص لتزياادها خصااباً وثااراءً، إذ لاايس التكثيااف 

  .([6الخلاق) متماسكاً يسبك كل التقانات في لوحة تعبيرية تبقي على روح النص وتوهجه 
من خلال ما تقدم تغدو الرؤية مقولة مركزية تحمل فاي طياتهاا كال الأبعااد التاي مان الممكان          

أن يعطيها المبئر للمبأر، ومن خلالها يتم توجياه الانص الوجهاة التاي يرتأيهاا المؤلاف ي الاراوي. كماا 
هاا ياتم تقاديم كال عناصار الانص تكون الحلقة الجامعة لكل عناصر السرد، فعبرها تتشكل، ومان خلال

السردي، إنهاا العنصار المهايمن علاى مجماوع الخطااب، إذ يبادو عاالم الانص مشادوداً إلاى محركاات 
[(. فالزمااان والمكااان بوصاافهما عنصاارين 7وفااق خطااة مرسااومة)  -المؤلااف -خفيااة يااديرها الااراوي

مشاروطان بطبيعاة  لتأملناا، –خاارج نطااق التجرباة  –مهمين فاي الانص الساردي " شاكلان ساابقان 
[( يشااكلهما وعااي المؤلااف علااى وفااق زاويااة رؤيااة معينااة يبثهااا فااي 8وعينااا، إنهمااا حاادس خااالص") 

[(. وماا قلنااه فاي الزمكاان ينطباق علاى 9خيوط النص، ويتصورها المتلقي ويعيد تشكيلها من جدياد) 
واقاع، إذ لاباد أن لا يسنقال إلاى الانص بحرفيتاه وكماا وقاع فاي ال –ماثلاً –بقية عناصر النص، فالحادث 

نميااز بااين الواقااع وإشااكالاته فااي الوجااود ومااا يقابلااه فااي السااياقات النصااية، فالإنسااان بوصاافه متلقياااً 
ومنتجاااً، لا ياادرك الواقااع إلا ملفوظاااً، أي ماان صاايغ لغويااة لا متناهيااة، ويسااتطيع بإسااتعمال قدراتااه 

درك عناده لكنهاا تكاون مان إبداعاه، التخيلية أن يركب عوالم ووقائع جديدة يحذو فيها حذو الواقاع الما
وبتلااك الصاايرورة يمكاان أن ينتقاال الااواقعي إلااى واقااع إدراكااي أقاارب منااه إلااى واقااع تخيلااي، أو واقااع 

 (.10إبداعي ) 
وعلينا أن لا ننسى قضاية مهماة فاي الرؤياة وهاي أنهاا تانهض علاى اساتعمال حاساة البصايرة،        

كاان أن تسمثاال فااي واقااع الفعاال، إلا إذا تاام تصااويرها فااي وملكاة الخيااال، وحركااة الااذهن جميعاااً، ولا يم
 (.11الذهن تصويراً أشبه ما يكون بالشريط السينمائي) 

من هذا المنطلق الرؤيوي تسعى قراءتنا معاينة الوجع العراقي في قصاص العادد الماضاي             
، ثلاثياة الارئيس، ثلاثياة الذي سعى فيها كل من القاص حسين رشيد في ثلاثياته الموجعة )ثلاثية جثاة



)تك تك تك( إلاى رسام صاورة الماوت بأشاكاله المختلفاة عبار رؤى ساردية متعاددة ، والقااص محماد 
عبد حسن في أوراق مضمخة بالوجع ) أوراق مهمة كتبها رجل غيار مهام( والاذي عااين جانبااً آخار 

ملك الماوت زائاراً متوقعااً  من الوجع تمثل بالموت المعنوي في مدن المهجر وموانئها التي يغدو فيها
 .في أية لحظة، وساكناً ثقيلا في مخيلة الشخصية الرئيسة القابعة في النص

ومن المشتركات التي حضيت بها قصص القاصين، أنهاا تنتماي إلاى منطقاة الحداثاة، وتحااول         
تاي ظهارت جلياة في بعض لمساتها العبور إلى سواحل ما بعد الحداثاة، عبار محاولاتهاا التجريبياة، ال

في نصوصهما،على مستوى الشكل أو طرق السرد أو زاويا الرؤيةوتقنيات معالجتهاا، فحساين رشايد 
يستعين بتقانة المونتاج في هندسة نصوصه وتوزيعهاا إلاى تشاكيلات ثلاثياة تقارأ قارأتين، فكال قصاة 

مساتقلة مكتملاة البنااء  من قصصه الثلاثية يمكن أن تقرأ قراءة مستقلة عن الثلاثية وتشكل بنية قرائياة
والدلالة، ويمكن أن تقرأ على أنها بنية جزئية من جسد النص الثلاثي الذي يحده عناوان رئايس واحاد 
يتفرع منه عنواين فرعياة، ثلاثاة، ويتجلاى التجرياب عناده أيضااً فاي طبيعاة التوظياف الادلالي لفكارة 

ك تاك(، والتاي تغادو فاي نصوصاه دقات الساعة ذات الإيقااع الموسايقي، والزمناي، والحركاي )تاك تا
غنيااة الدلالااة، فماارة تكااون رماازاً حياتياااً )أغنيااة فيااروز تااك تااك يااا ام سااليمان(، وماارة رماازاً زمنياااً) 
الساااعة(، وماارة رماازاً للمااوت حااين يتحااول إلااى نقطااة الصاافر التااي معهااا تصاال العبااوة إلااى مرحلااة 

التكتكة، التي تأتي مفردة )تك( في عناوان الانفجار، هذا فضلاً عن الإيقاعي التراكمي لعناوين ثلاثية 
القصة الأولى، وثنائية ) تك تك ( في القصاة الثانياة، وثلاثياة )تاك تاك تاك ( فاي القصاة الثالثاة، وهاو 

على حد علماي المتواضاع_ مثال هاذا التنااول  –في ثلاثياته هذه يقترب من منطقة الريادة، إذ لم أجد 
  .على صعيد التشكيل والتوظيف

أمااا محمااد عبااد حساان فيتمثاال التجريااد عنااده بااالتلاقح الأجناسااي الااذي يقيمااه بااين القصااة وأدب        
المذكرات، ويتمثل في الخلخلة الزمنية ومن ثم الأحداثية، التي تجعل من السرد لا يحتكم إلى المنطاق 

السارد يبادأ التتابعي، ليغدو البناء فيه للوهلة الأولى مقطعة الأوصال، مهشمة العناصار إلاى حاد ماا، ف
من نقطة النهاية بتمهيد للذات الراوية لفضاء التشرد والضياع، حيث المصاير المأسااوي الاذي تنتهاي 
إليااه الااذوات العراقيااة التااي تعاااني ماان ظلاام التهجياار، وينتهااي بورقااة تجسااد فضاااء الاعتقااال ماان قباال 

لاورقتين يجساد حالاة السلطة للشخصية الرئيساة، تسابقها ورقاة تجساد فضااء الساجن، وقبلهماا تمهياد ل
الضياع التي تعاني منها الشخصاية الرئيساة المقدماة مان قبال الاذات الراوياة فاي المناافي، هاذا فضالا 
عن تحولات بين السرد بضمير التكلم، والسرد بضمير المخاطب. وكل ذلك من شأنه أن يجعال ناص 

   .محمد عبد حسن يتجاوز السرد الحداثوي إلى سرد ما بعد الحداثة
بوصافه عنصاراً مكونااً للوجاود ز وجازءاً مهمااً مان  -يتخذ ) الموت( في قصص حسين رشايد        

دالاً رئيسااً فااي تشاكيل فضااء نصوصااهز عبار رؤيااة  -جدلياة الكاون القائمااة علاى ثنائياة الحياااةيالموت
ااال مااان دراماااا الحيااااة فاااي بلاااد الحااارب والاااويلات )العاااراق(ز وتشاااعرن الااانص بطاقاااة  تراجيدياااة تسف،ع ص

بوصافنا  -عاتية وجودية طالما وقف عندها المبادعون وتجولاوا فاي منطقتهااز ماانحين لأنفسانا موضو
الحااق فااي التماارد علااى صاايغ الإقفااال والحصاار والتقييااد التااي عااادة مااا نواجههااا فااي –ذواتااا قرائيااة 

الدراسات المنطلقة من الشكل ز أو المتمرساة فياه ز مماا يجعلهاا أقال فاعلياة فاي الاقتاراب مان جاوهر 
الانص فااي الغالاب زوأكثاار إساهاما فااي توساايع الهاوة بااين روح المؤلاف وروح القااارئ التاي كثيااراً مااا 
عازف البنيوياون علاى أوتارهاا ز فأمااتوا المؤلاف مان حياث هاو مؤسساة ز وجاردوه مان كال ماا لديااه 

 (12زحتى تلك الأبوية التي تكفل تاريف الأدب بإقرار سرده وتجديده) 
ة الموضوعاتية المؤطرة بالتشكيل الجماالي هاي التاي تبعاث النابض فاي الانص إن القراء               

وتكسابها شاعرية خاصااة،عبر ماا تبثاه ماان طاقاة فضاولية عنااد القاارئ تشاده وتعطيااه الادافع ،لاقتحااام 
النص بقوة ،هي قوة اللذة المرتبطة بمراقبة ماا يادور فاي الانص ،ونازع الحجااب عان ماا هاو مخباوء 

يجوبااه ويثقااب أسااوار الاانقص فيااه ،مكوناااً باادلك علاقااة جدليااة بااين القااارىء ،ليفضااه ويهتااك حياااؤه ،



[(. إلا  أن 13والنص ،علاقة تقوم على التفاعال والتحاول ،والتناافس والاشاتراك ،والاتفااق والتضااد) 
هذا الكلام لا يعني موقفاً سلبياً من الأشكال، أو اساتئثاراً للموضاوع علاى حسااب الشاكل، لأن الكتاباة 

عيااة تسااتهدف عااادة الوصااول إلااى جااوهر الأشااياء والموضااوعات لاكتشاااف إمكاناتهااا الجماليااة الإبدا
وقابليتهااا علااى إظهااار مااواطن الثااراء والفتنااة فيهااا، وفااي الآن نفسااه تسااعى جاهاادةً إلااى الاحتفاااظ 
بجماليات نوعهاا الأدباي، لاذا فاالنص الإباداعي ينطاوي علاى مضامون شاكلي ،وشاكل مضاموني فاي 

  .والتفاعل والانعكاسغاية التداخل 
تتشكل شعرية الموت في نصوص حسين رشيد عبر رؤية مونتاجية ذات أبعااد ثلاثياة، ياوحي         

بهااا العنااوان الاارئيس لمجماال القصااص المعنااون بــااـ ) ثلاثيااات(، وهااو فااي الآن نفسااه يااوحي بعلاقااة 
في اللوحة، لتشاكل كال  قصاة  تشكيلية للمدرسة التكعيبية التي تعطيك أوجهاً مختلفة للجوهر المطروح

صورة من صور الموت القسري من جهاة، ورؤياة ضاديه تصاارعية، تقدماه راوٍ خاارجي، يحارص 
على البقاء خارج الأحداث من جهة ثانياة، مولاداً باذلك انفصاال الانص عان ناصاه، إذ يتحاول الأخيار 

لوخيار أخبااراً وأحاداثاً إلى مجرد وسيط أدبي بين المرسالة )الانص( والمرسال إلياه )القاارئ(، فينقال 
عن الشخصاية أو الشخصايات القابعاة فاي الانص، موجاداً باذلك مساافةً فاصالة باين منطقتاه والمنطقاة 
التي توجد فيها الشخصيات ولو ظاهرياً، في مسعى من المؤلف لخلق مقصادية بؤرياة مفادهاا، أن ماا 

للعياان لا يحتااج إلاى إي  يقدم هنا في هذه النصوص من فواجع مؤلمة لواقاع عراقاي شااخص وباارز
  .تدخل مني

تهيمن في الثلاثية الأولى )ثلاثية الجثة( ثنائية الحب والكراهية المعبرة عن موقف المؤلاف مان        
الموت وصانعيه بكل ما تحملها هذه المفردة من معاني ودلالات ومواقف وفلسفة. تتجلى هاذه الثنائياة 

ي يتمثال فاي الإنساان العراقاي الاذي يعاناد الماوت الياومي عبر صراع غير كفوء بين حاب الحيااة الاذ
علااى الاارغم ماان معرفتااه المساابقة ماان أنااه يحاايط بااه ماان كاال جانااب ) فااي البياات، فااي الشااارع، فااي 
السيارة،في مكان العمل...(، وبين الكراهية التي يحملها صناع الموت، المزروعون في كل شابر مان 

ة فااي لا إنسااانية العاادو فاي قصااة )خاايط(، عناادما يسمث اال أرض الاوطن، وتتجلااى هااذه الكراهيااة المفرطا
بالجثة، وكل ذلك يتم عبار رؤياة مونتاجياة مماثلاة فاي الموضاوع، مساتقلة فاي الهوياة، إذ تقادم الاذات 
هااب، ولكاان لا يربطهااا خاايط  الراويااة قصصاااً ثلاثااة مماثلااة فااي ثيمتهااا الرئيسااة المجساادة للمااوت المر 

 :سردي واحد
مستشفى لإصدار شهادة الوفاة، الطبيب لاحظ انتفاخ بطنه وهو شايء عاادي كاون نقلوا الجثة إلى ال))

الجثة رميت في العراء، لكن  الفضول جعله، يرفع الغطااء، ويفاتح أزرار القمايص، ذهال، شاق علاى 
طول بطنه، لحم بخايط، طلاب مقصاا، فاتح الخايط، عقادة بعاد أخارى، حتاى انتهاى مناه. شاقت الابطن 

داخلها الرأس، واختفى الانتفاخ((. فالمقطع قيد الرصاد يكشاف عان تمظهار  على الجانبين، أخرج من
مرعب للموت يقترب من اللاتصور، واللامعقول الذي يسعى السارد إلى خلقه فاي أفاق توقاع القاارئ 
 .في مسعى منه إلى نزع إي صفة إنسانية أو خلقية عن الآخر القاتل الذي يعمد إلى ترهيب المجتمع

القصاة الثانياة ماان )ثلاثياة الجثاة( تحضاار ثنائياة الحيااة والمااوت، لتتصاارع فيماا بينهااا فاي             
وتتبارى، يحضر فيها النهر مقاومااً شرسااً لأجنادة الماوت التاي أخاذت تستشاري فاي المديناة المنهكاة 

 ً  :والمنسحبة على القرى أيضا
نااحرت، وهاذا ماا حادث لم تعد المدينة تحتمل ماا يجاري، تقسامت، توزعات، تجازأت، تقاطعات، ت ))

لكل القرى المحيطة بها والتابعة لها. لكن نهر المديناة ظال يمار بهاا، وفروعهاا تساقي بسااتين قراهاا، 
رغاام كاال حزنااه، ومرارتااه، وتباادل لونااه، فتااارة يكااون طبيعياااً، وأخاارى يتحااول أحماار، وثالثااة وهااي 

ياه بشاكل عجياب وربماا هنااك الغلبة تجده أساود. الشايء اللافات فاي هاذا النهار أن الأساماك تتكااثر ف
 ((. هجرة إليه، عكس المدينة التي هجرت من اغلب سكانها



وتزداد هذه المقاومة أكثر عندما يغادو النهار وسايلة مهماة لاساتمرارية الحيااة، فيغادو ملجاأ            
 :لوسماك وهي تفر من أماكنها الأصلية، ومصدراً لقوت الناس وهي تستخرج رزق عائلته منه

ل يجلس على حافة النهر، غرس سنارته في قاعه منتظرا سمكة، ربما تسد رمق عائلته، وآخار رج))
ناازل إلااى جرفااه، بشاابكة، اماارأة تتوسااطهم تغاارف باادلوها، وتنااادي علااى صاااحب الشاابكة، أمااا رأياات 

 (("سعيد" اليوم
ل متعاااة البحاااث عااان القاااو            ص اااو  ت لكااان الماااوت فاااي حضاااوره العنياااف فاااي نهاياااة المشاااهد يح،

لشخصيات القرياة، إلاى إناذار ووعياد شاديدي اللهجاة لهاذه الشخصايات مان جهاة، ومحاولاة لتخرياب 
 :العلاقة بين النهر والشخصيات من جهة أخرى

لحظااة السااؤال ثقلاات الشاابكة بااادر بسااحبها. أعااادت السااؤال علااى صاااحب الساانارة مااا أن التفاات  ))
، ويساحبان، والمارأة تنتظار الجاواب، لتجيبهاا لإجابتها تحركت سنارته، سحبها بقوة، الاثنان يساحبان

 ((.السنارة برأس سعيد، مثلما إجابتها الشبكة بجسده
             

إن المؤلف في هذا النص على الرغم من سعيه إلى اساتثمار معاالم الطبيعاة والحيااة اساتثماراً حياا     
الحقيقة العراقية المرة الماثلة فاي  في سبيل خلق مشهد حياتي متفاعل ومنفتح، إلا أنه لم يستطع تغافل 

 .ثقل الموت الجاثم على صدر الوطن
في القصة الثالثاة مان )ثلاثياة الجثاة( تلاتقط الرؤياة المونتاجياة صاورة أخارى مان صاور الماوت      

هَّب الحامل في طياته الكثيار مان الحقاد الأعماى الاذي لا يسالم منهاا حتاى عاالم الأماوات، عنادما  ر، المس
موتاً أخر لا تبقاي علاى معاالم الأجسااد، لتخاتلط ببعضاها الابعض، فاي مساعى مان الاذات  يرسل إليهم

 :المؤلف لرسم صورة الإرهاب البشعة
قبل نهاية الدوام الرسامي بقليال، دخال إلاى الثلاجاة ليتأكاد مان عملهاا، وبعاد أن تفقاد كال الأدراج،  ))

التبريد، تفحص الجثة بشاكل جياد، وصل إلى درج الجثة التي وصلت مؤخرا، سحبها، ارتفعت أبخرة 
لفت انتباهه شكل ونوع الملابس، مد يده في جيب القميص، لم يجد شيئا، تفقاد جياب البنطلاون الأول، 
تحاول إلااى الجياب الثاااني، اصاطدمت أصااابعه بشايء حاااول ساحبه لاام ياأت بسااهولة، شاده بقااوة، وإذا 

 ((.بصوت دوى هائل، خلط كل الجثث
السردية تتجلى بشاعة الموت لتفضي إلاى تاأسٍ عمياق، ووجاع عظايم، تحااول في هذه الواقعة         

الذات الراوية زرعهما في متلقيه وهو يخوض معركة القاراءة المؤلماة للواقاع العراقاي الارازح تحات 
 .وطأة الموت اليومي الذي لا يقبل ترك الأرض العراقية

لارئيس( حاين يعتماد فاي لقطاتاه الممنتجاة ينحو حسين رشايد منحاى رؤيويااً آخار، فاي )ثلاثياة ا        
على المونتاج الترابطي الذي يتم فياه تقاديم مجموعاة لقطاات متتابعاة تربطهاا موضاوع واحاد، لتغادو 
فااي النهايااة القصااص القصاايرة الااثلاث ) صااورة، فحولااة، إغتيااال ( بمثابااة القصااة الواحاادة، القصااة 

سااتهلال التااي تعماال بمثابااة العتبااة القرائيااة الأولااى) صااورة( تسااتند فااي بنيتهااا النصااية علااى بنيااة الإ
التمهيدية لما سايتمظهر فاي القصاتين اللاحقتاين، إذ يعماد القااص فيهاا إلاى تقاديم صاورة الارئيس مان 
خاالال لقطاااة ساااينمائية تفلمااان المشاااهد المصاااور عبااار راوٍ خاااارجي يشاااابه فاااي دوره دور المصاااور 

  :صد حركة الشخصيات في الزمكانالكاميراتي وهو يلتقط كل ما يدور حوله من أحداث وير
ثمااة تجمااع وتصاافيق وهتافااات، شااخص بباازة عسااكرية، يتوسااط حلقااة أولااى ماان رجااال  ))        

مدججين بالأسلحة وحلقاة أخارى أوساع قلايلا، رجال آخار ناال ماا ناال، مان دفاع، وساحب، وضارب، 
لكناه أصار علاى حتى نال مبتغاه بالوصاول إلاى الرجال صااحب البازة الخاكياة. لتدفعاه أكاف أخارى. 

ذلك وتدافع مرة أخرى حتى مزقت ملابسه، وبح صوته من كثرة ما ناادى وهتاف. لينتباه لاه الارئيس 
وهذا ما تبين فيما بعد، ملوحاً بيده: دعوه يمر. لم يكن مصادقا ماا سامع وماا أن دناا مناه حتاى ارتماى 

جال لام يكان يطماع بشايء على يده يقبلها لكن أكف الرجال سحبته بقوة، ساأله الارئيس عماا يرياد، الر



سوى أخذ صورة مع الرئيس يعلقها في غرفاة الضايوف. التقطات الصاورة، وتام إيصاال نساخة منهاا 
إلى بيت الرجل مؤطرة. وفعالا علقهاا بغرفاة الضايوف، الأمار الاذي أثاار حفيظاة زوجتاه، التاي تعلام 

ناذ الياوم لان أكاون مدى كره زوجها وحقده على الرئيس، وحين طلبات مناه تفسايرا لاذلك، قاال لهاا: م
 .الشعب((مضطرا للهروب من الرفاق، حين يدهموننا منتصف الليل، والذهاب في قاطع الجيش 

تشااتغل الرؤيااة التشااكيلية هنااا علااى تقااديم صااورة الاارئيس عباار مسااتويين قاارائيين: ظاااهري           
ياد العاون لهام،  مباشر، يقدم الرئيس بصورة القريب من شعبه والحريص على معرفة أحوالهم وتقديم

مما جعله محبوباً من قبلهم، على نحو ما نرى من تدافع الناس من أجال الوصاول إلياه، وآخار بااطني 
مغاير، يعطي الوجه الآخر للرئيس، المتسلط والقامع لشعبه، مما يكشف عان علاقاة تبعياة قائماة باين 

طة علاى نحاو ماا نارى مان سلطة قاسية، وبين جمهاور مساتلب الإرادة لايس لاه إلا الخناوع لهاذه السال
الشخصااية المركزيااة الساااعية بقااوة إلااى التقاااط صااورة مااع الاارئيس علااى الاارغم ماان كرههااا لااه، كااي 

 .تتخلص من بطش رجاله الذين كثيرا ما يداهمون بيته ليسوقوه إلى الجيش الشعبي
تماع العراقاي فاي تلاك هذه الثنائية القرائية المتناقضة تعكس البنياة الثقافياة الساائدة فاي المج            

الفترة، إبان حكم الرئيس والمتصفة بالمراوغة ولبس القناع، ونكاران الاذات التاي لام تساتطع الصامود 
أماام السالطة، والقااص باذلك يطارح  قضاية مصاايرية تتمثال فاي صاراع الاذات العراقياة الواقعاة بااين 

ن حيااة كريماة ومصاانة كماشتي الغيابي والحضور، غياب الذات وحضور القناع، باين ماا تشاتهي ما
 .لكنها غائبة، وحياة حاضرة مقنعة تضم في طياتها الكثير من المأساوية بكل تفاصيلها

الصورة المأساوية تتجلى أكثر في القصة الثانية )فحولة( مان )ثلاثياة الارئيس(، حينماا يتوغال         
ه أي عراقااي، فالشخصااية المؤلااف أكثاار فااي الواقااع العراقااي ومااا يعانيااه ماان تساالط لا يكاااد ينفااد مناا

المركزياة فااي القصااة مساالوبة الإرادة، وغيار قااادرة علااى التحاارر ماان السالطة حتااى فااي بيتهااا، الااذي 
 :تصله منهكة وغائرة في التعب

في تلك الأيام كان التلفاز، بقناتين وإذاعتين، الأولى مخصصة للرئيس تعرض زياراتاه، وأخبااره،  ))
يد ما بث في اليوم الماضي، والإذاعتان بذات النسق. لكان رغام وصورا من المعركة، وقناة أخرى تع

  .ذلك كان الناس يتابعون التلفزيون، عسى وعل، أن يتمتع الرئيس بعطلة يوما ما
وهي من ضمن هؤلاء الناس، كانت تتابع زيارة الرئيس الأخيرة، واستعراضاه أماام الحشاود، وكياف 

ال زوجها، الذي كان يطارق البااب فاي تلاك الأثنااء. التقط صورة مع الرجل، متحسرة على حالها وح
فتحات لاه الباااب، وساارت أمامااه وهاي تاادردم بكلماات قاارف وملال. وهااو صاامت دخاال الحماام أباادل 
ملابسااه، وارتمااى علااى الفااراش، وقباال أن يغااط بنومااه، قاارأت عليااه اسااطوانة كاال يااوم، تاارى ماااذا 

 ((.باً لذلك القدر، وتباً لكسيحدث لو كنت أنت الرئيس، فالشبه بينكما كبير، لكن ت
الذات الراوية هنا تكرس الصاورة الانهزامياة التاي تعيشاها الاذوات الكائناة فاي الانص والتاي           

تتمثل بتحول الشخصيات إلى شخصيات مسيرة مان قبال السالطة، حتاى فاي مشااهدة التلفااز المكارس 
أو موقاف، مسالوب حتاى مان اسامها للرئيس، فالشخصية الرئيسة )الزوج( ماثلاً شخصاية دون هوياة 

الذي لم يفصح عنه المؤلف، وليس لها غير السير على وفاق ماا هاو مرساوم لهاا، وشخصاية الزوجاة 
المتذمرة من الواقع دون أن تكون لها قدرة على التغيير، فنراها مستسلمة لهذا الواقع المر، وفاي ذلاك 

صاير الحتماي الاذي تنتظاره أي شخصاية إشارة سيميائية واضحة لغيااب الفعال بسابب الخشاية مان الم
مناهضة للسلطة، مما يعكس حقيقة الأزمة النفسية التي تعاني منها الشخصيات، والمؤلاف باذلك يقاود 
النص إلى منطقة الفعال الأحاادي مان جاناب  السالطة التاي تعماد دائماا إلاى قياادة الاذات العراقياة إلاى 

زمة شيئاً فشيئاً نحو الذروة التي سيجدها القاارئ منطقة الغياب الفعلي في سياق تصاعدي، يصعد بالأ
أمامه في القصة الثالثة )إغتيال(، عندم يكتشاف القاارئ فاي أفاق توقاع مكساور أن الارئيس الاذي كاان 

 :في مطلع القصة الأولى راعياً وساهراً على راحة الشعب، أنه خائن كبير له



 تعرف أين تذهب ومن تسأل، فساكنهم كاان لكنه اليوم السادس والزوجة حائرة لاختفاء زوجها، ولا))
ضمن المنطقة المحصنة وخروجها لم يكن بالشيء الهين، لكنها كباقي النااس كانات تراقاب، وتسامع، 
وتصمت. في اليوم السابع وفي ذات وقت عودته المعهودة طرق البااب، وفتحات لكان هاذا المارة مان 

الليلاة حماراء بكال شايء، لكان شاكا راودهاا، غير دمدمة، بل قبلته، واحتضنته بقوة، حيث كانت تلاك 
ببعض تصرفاته معها وخاصة في الفراش، كما انتبهت إلى ..، لتعود إلى نشوتها وهي تدمادم "يحياي 

 ((العظام وهي رميم
فالنص الأخير يفصح عن مفارقة مشهدية تتمثل في شخصية الشبيه التاي يساتعين بهاا الارئيس         

خصااومه ماان جهااة، وتتمثاال بوضاااعة الاارئيس )الراعااي( _ كلكاام راعٍ فااي تظلياال شااعبه، والإيقاااع ب
وكلكام مساؤول عان رعيتاه_ حاين يناام فاي فاراش شابيهه المقتاول بالنياباة عناه. وهناا يصال المؤلااف 

  .بالحالة المأساوية العراقية إلى ذروتها، ليعكس صورة أخرى من الوجع العراقي المأزوم
             

يس بلقطاتها القصصاية هاذه ترسام فضااء ساردياً قواماه الماوت بنوعياه الماادي، إن ثلاثية الرئ        
ممثلاة بماوت شخصااية الازوج الشاابيه، والمعناوي ممثلااة بعادم فاعليااة الشخصايات فااي الوقاوف بوجااه 
الرئيس الذي يرتكب ماا يرتكباه دون محاسابة أو خاوف مان أحاد، مماا يلغاي أياة إمكانياة لرفاد الحيااة 

تاارة بالحركااة، ففااي الوقاات الااذي تمعاان الااذات الراويااة فااي النظاار إلااى الحاضاار العراقيااة فااي تلااك الف
)المعظلااة( ومااا يغلفااه ماان وجااع وألاام، فإنهااا لا ترغااب بااالتحرك نحااو ماضاايها المااتمخض عنااه هااذه 
المعظلااة، ولا نحااو المسااتقبل الااذي قااد يغياار أو يقضااي علااى المعظلااة، ممااا يرفااع ماان حجاام المأساااة 

 .ديوالمناجاة إلى وضع تراجي
وتختلف زاوية الرؤية لحسين رشيد فاي ثلاثيتاه الأخيارة ) ثلاثياة تاك تاك تاك(، عان ساابقاتها          

عنادما يتخاذ المؤلااف مان الاازمن مرتكازاً رؤيوياااً رئيسااً فاي القصااص الاثلاث، إذ يجعاال مان المؤشاار 
القصااص، الزمناي )صاوت تكتكاة السااعة( بنيااة فاعلاة فاي تشاكيل وقياادة البنااى النصاية الأخارى فاي 

خالقاً بذلك إيقاعاً قرائياً يحمل في طياته الكثير من الرؤى القرائية، كماا أن الرؤياة الممنتجاة فاي هاذه 
القصص تتخذ بعداً تشكيلياً أخر،  عندما تخلخل خط السير الزمني الاذي وجادناه متتابعااً فاي الثلاثيتاين 

ت الرؤياة الساردية التاي يهندساها القااص، السابقتين، ليكون، سيراً استرجاعياً واستباقياً حسب مقتضايا
خالقاااً بااذلك )مفارقااة زمنيااة( لا تتقيااد بالتصاااعد الزمنااي المتسلساال فااي ساارد الحكايااة، الخاضااع لمباادأ 
السااببية، باال تعماال علااى تغيياار مسااار واقعيااة الحكايااة وخطيااة البناااء التصاااعدي عباار تساايير هااذه 

ت الحكائيااة ترتيبااً جماليااً تخضااع لزاوياة رؤيااة المتوالياات فاي مسااار زمناي فناي ترتااب فياه المتوالياا
[( فالقصة الثانية التي تتوسط القصتين تعود عن طرياق الإساترجاع إلاى زمان مااضٍ 14شخصية، ) 

عن زمن القصة الأولى في مسعى من القاص لإضاءة النص الأول، وتغذية النص اللاحق بماا يعازز 
هبمن جوهر موضوع الثلاثية القائمة على مظهرة فضا رَّ   .ء الموت المس

الرؤية الزمنية للقصة الأولاى تناولات الواقاع العراقاي فاي زمان الإرهااب وماا رافاق ذلاك مان         
ظلام وقسااوة لام يساالم منهاا حتااى البيات العراقااي، والقااص بااذلك يساتكمل صااورة العادو القاتمااة، عباار 

السااعة، و)المكاان( بتفجيار البيات، تحقيقه مشهداً سردياً دموياً يقتل كل شيء، )الزمن( ممثلاة بتكتكاة 
)الجماال( ممثلاة بأغنيااة فياروز، إنتهااءً بــااـ )الشخصايات الساااكنة فاي الزمكاان(، والتااي تمثال جااوهر 

 :الحياة
تك، تك، تك، أمياال السااعة المنضادية تلاحاق بعضاها الابعض وهاي تقاف علاى الارقم سابعة، ماا  (( 

خارى ترددهاا فياروز وهاي تناادي علاى أم ساليمان يعني الاستيقاظ. في المطبف كانت تك، تك، تاك، أ
وزوجها الذي كان يجمع الخوخ والرمان. الزوجة تنادي علاى زوجهاا طالباة مناه أن ياأتي بالصامون 

 . والبيض أو القيمر من المتجر القريب



 تك أولى تعيد التنبيه، وتك ثانية تطلقها فيروز لكن )تك ( ثالثة كانت تنتظار الرجال الاذي إنادمج      
ماع الأغنيااة أمااام الباااب ومااا أن فتحااه إنتهاات التااك الأولااى، صاامتت )التااك( الثانيااة بعااد أن دوت التااك 

 .)) الثالثة
ينهض النص في تشاكيل أسالوبيته، علاى مفاردة )تاك( المازودة بقادرة تصاويرية ودلالياة عالياة        

ة بؤرياة تشاتغل فاي تعمل على نسج خيوط السرد، مع تحولات في التوظياف تغادو معهاا المفاردة ثيما
أكثر من منطقة دلالياة، فهاي مؤشار لساريان الازمن المتساارع فاي أول الانص )تاك، تاك، تاك، أمياال 
الساعة المنضدية تلاحق بعضها البعض(، وهي رمز للحياة عندما تغدو نوتة موسيقية وصوتاً غنائيااً 

ي كاان يجماع الخاوخ )تك، تك، تك، أخرى ترددها فياروز وهاي تناادي علاى أم ساليمان وزوجهاا الاذ
والرمان(، وهي رمز للموت الذي جاء في البنية الختامية للمشهد الساردي عنادما يغادو صاوتاً للعباوة 
الملصقة بباب البيات ) )تاك ( ثالثاة كانات تنتظار الرجال الاذي إنادمج ماع الأغنياة أماام البااب وماا أن 

الثالثااة(، والمؤلااف فااي رؤيتااه  فتحااه إنتهاات التااك الأولااى، صاامتت )التااك( الثانيااة بعااد أن دوت التااك
السردية هذه يعمد مرة أخرى إلى إنتصار الموت على الحياة، إنسجاماً مع فضاء الموت الاذي يرتئياه 

  .المؤلف أن يسود ثلاثياته القصصية
تشاتغل فاي منطقاة زمنياة ماضاية عان زمان القصاة الأولاى  -كماا أشارنا آنفاا –القصة الثانياة          

ات القاصاة إلاى العقاد الثماانيني مان القار ن المنصارم أياام الحارب العراقياة الإيرانياة عندما تعيدنا الذ
وإن لم تصرح بها، لكن القارائن الحكائياة فاي الانص تشاير علاى نحاو لا تادع شاكاً فاي الاذات القارئاة 
على أنها هي، والتاي حملات فاي طياتهاا الكثيار مان الماوت المجااني، وزرعات فاي النفاوس العراقياة 

من الحزن والماسي، وكال ذلاك قادمتها الاذات القاصاة برؤياة ذاكراتياة، اساتعانت فيهاا بالتقاناة  الكثير
 :الذاكراتية في رسم خطوط السرد

ظلاات أغاااني فيااروز تاادور معااه وخاصااة )تااك(، )تااك، تااك( يااا أم سااليمان حتااى أصاابحت نشاايده ))
التخارج ظلات مساروقة،  الخاص، إذ رافقته مراحله الدراساية حتاى تخارج مان الجامعاة إلا أن فرحاة

فالحرب الشرقية دائرة منذ سنين، ولابد من تأدية الخدمة الإلزامية التي تمتد شهوراً وسانين، الشاهور 
الأولى التي قضاها في التدريب على السلاح. ومع أول معركة إندلعت شارق البصارة، زج ماع جماع 

، ومانهم مان أسسار. لكناه ماع من الجنود في الصافوف الأولاى، مانهم مان قضاى نحباه، ومانهم مان فقاد
جندي آخر أضلا الطريق فعاد يردد نشيده الفيروزي ومع خطواتهما الحاذرة، سامع )تاك، تاك( تحات 
قدم زميله وقضى نحبه و)تك( أخرى سرقت ساقه ليعود بعد سنين إلى أمهص متكئا على عكاز موجاوع 

 .))بعدما وقع أسيراً 
بصاارية علااى إسااتدعاء ذكريااات ظلاات حاضاارة فااي كينونااة تشاارع الااذاكرة بالياتهااا الذهنيااة وال        

الشخصية المركزية التي نجادها حاضارة فاي ثلاثياة التكتكاة، مان ذلاك ذكرياتهاا السامعية ماع صاوت 
فيروز )ظلت أغاني فيروز تدور معه وخاصة )تاك(، )تاك، تاك( ياا أم ساليمان حتاى أصابحت نشايده 

حااة حفلااة التخاارج المسااروقة ماان قباال الحاارب، الخاااص(، وذكرياتهااا الأحداثيااة ) فااي الجامعااة، وفر
وساااحة التاادريب، والإلتحاااق بالجبهااة، إنتهاااء بالمشااهد الفجااائعي الااذي ياارى فيااه انفجااار اللغاام تحاات 
أرجاال رفيقااه الوحيااد الناااجي معااه ماان بطااش الهجااوم الأخياار، الااذي قضااى عليااه وأخااذ منااه هااو أحااد 

كماا هاي الحاال فاي القصاة الأولاى، وكماا -يضاا رجليه(، وكل ذلك على أنغام التكتكة التي تأخذ هناا أ
دور القائد الأوكستري لمعزوفاة السارد، والاذات القاصاة بهاذه التوليفاة باين  -سنراها في القصة الثالثة

الذاكرة والسرد إنما يؤكاد علاى واقعياة القصاص المجسادة للوجاع العراقاي، والساائرة بشاكل أو بااخر 
 .شع أنواع الظلم والحيفإلى سرد سيري لتاريف شعب مورس عليه أب

تشرع الذات القاصة منافذ القراءة في القصة الثالثة )تك تك تاك( علاى أكثار مان لقطاة مشاهدية،       
تشتغل فيها التقانة المونتاجية على تولياف ثلاثاة لقطاات ساردية، تبتادئها بلقطاة اساتهلالية تفصاح عان 

 :ثية مهنة تصليح الساعاتمزاولة الشخصية المحورية التي شاهدناها حاضرة في الثلا



وسااط كومااة ماان الساااعات مختلفااة الأحجااام والأنااواع والماركااات، تماار ساااعات يومااه مااع تكتكااة ((
عقارب الساعات ورقاصات البنادولات، تادور حاول أرقاام وجهاات تختلاف الأوقاات فاي مادنها، ناال 

ات الأنتيكياة التاي لام شهرة واسعة لمهارته ودقته في تصاليح السااعات، كماا إشاتهر فاي انتقااء السااع
 ((.تعد تسعها جدران المحل

تنطااوي البنيااة الاسااتهلالية هنااا علااى مقصاادية تمهيديااة للقااراءة، تحاااول معهااا الااذات القاصااة          
وضااع الااذات القارئااة علااى طريااق القااراءة عباار رفاادها بجملااة مؤشاارات قرائيااة، لعاال أبرزهااا البعااد 

لمتمثال بإنتمائهاا إلاى الطبقاة الكادحاة التاي تعمال لتعايش، الاجتماعي للشخصية الكائناة فاي الانص، وا
وهااذا المؤشاار يقودنااا إلااى مؤشاار أعمااق يتمظهاار بتااأثيرات الحاارب السااابقة والحاليااة علااى الشخصااية 
والتااي حالاات دون أن تااتمكن الشخصااية ماان الانتقااال إلااى الطبقااات الإجتماعيااة الأكثاار بحبوحااة فااي 

 .الحياة
 ت مصحوبة بمؤشر قارئي مهام يتمثال بحاب هاذه الشخصاية لأغنياة فياروزاللقطة الثانية جاء         

تك تك يا ام سليمان( التي شكلت لازمة سردية جوهرية والتي أسهمت بشكل فعال في رسام خارطاة )
 :السرد في النصوص الثلاثة

كااان يفتااتح يومااه بفيااروز، وذات وقاات جاااءه رجاال يحماال كيسااا يحااوي ساااعة جداريااة ))             
نة، كانت خلفية عقاربها صاورة الارئيس. وقبال أن يتحادث ماع الزباون، ناادى علياه جااره، ليغلاق ثمي

صوت المذياع ويستعيض عنه بدعاء أو قراءة مباركة مان القارآن مثلماا أساماها، لكناه تجاهال الأمار 
 وعاد إلى زبونه الذي طلب منه رفع صورة الرئيس وإبدالها بصورة أخرى كان يحملها معه هذا بعاد

 ((.أن أكد ما قاله جاره، الأمر الذي دفعه إلى تجاهله في بادئ الأمر ومن ثم رفضه
ولعل أهم ما في المقطع مان علاماات قرائياة، التحاول الثقاافي الاذي يطاال بنياة المجتماع،              

احال فبعد أن كانت ثقافة الغناء هي السائدة في المجتمع والتي ظلت ملازمة للشخصية الرئيسة في مر
كثيرة من حياتها، نجد أن ثقافة التدين هي التي تتسيد الساحة وتبدأ بزحزحة الثقافة الساابقة وفاي ذلاك 
إشارة واضحة للصراع الدائر بين العلمانية التي كانت مسيطرة لحقاب طويلاة علاى السااحة العراقياة، 

طاع أصاواتاً تناادي والحركات الدينية التي أخاذت تبساط نفوذهاا بشاكل واضاح وكبيار. فنارى فاي المق
باستبدال سماع الأغنية بسماع القرآن الكريم. كما يفصاح الانص عان تحاول آخار سياساي هاذه المارة، 
يتجلى في استبدال صورة الرئيس التي كانت تقبع في خلفية الساعة، بصاورة أخارى،  والاذي يكشاف 

جدياد لايس أحسان عن انتهاء حكم الرئيس الذي قااد حارب الشارق كماا يساميه القااص، بعهاد سياساي 
  :حالاً من العهد السابق كما كشفت عن ذلك ثلاثيات القاص، وكما سيفصح عنه المقطع الأخير

ن )) ومر يوم وآخر وآخر، وذات صباح وهو يهم  بفتح محله وجد كيساا عسلقات علياه ورقاة بيضااء دو 
قيلااة بعااض فااي أعلاهااا "أرجااو تصااليح الساااعة" وبعااد إن فااتح باااب المحاال وهااو يااتفحص الساااعة الث

الشيء، كان يسمع تكتكة أخرى بداخلها لكن عقربها والرقاص متوقفان، الأمر الذي دعااه الاى كشاف 
 .))السبب، إلا إنه لم يتمكن فعقرب آخر ورقاص كانا يتسابقان للتطابق فوق بعضهما

ت إليهااا فاالمقطع الاذي جااءت بمثاباة البنياة الختامياة فااي الانص، يفضاي إلاى النتيجاة التاي آلا          
الصراعات بين الأطراف المتواجدة في الساحة العراقية، العلمانية منها والدينياة فضالاً عان السياساية 
بكل توجهاتها وأيديولجياتها المتضادة مع بعضها، والتي تصل حد التصفية أحياناً، واللقطة المأسااوية 

ر الثلاثياات مان تاأطير لفضااء هذه إنما تؤكد وتعزز ما أراد أن تجسده الذات القاصة على طاول مساا
الموت الذي تمرأى لنا بأشكال مفجعة هيجات الوجاع العراقاي الاذي ظال حاضارا فاي الاذات العراقياة 
لعقود من الزمن، في مسعى من الذات القاصاة إلاى تقرياب التجرباة مان اهتماام القاارئ بغياة إشاراكه 

تاه مرئياة ومشااهدة أماماه، كماا أناه في الانص، لأناه     ))المسااحة التاي يارى فيهاا المبادع أثار تجرب
[( مان هناا تنباع فلسافة الانص الإباداعي 15يشعر بالارتياح من خالال مشااركة الآخار بماا يعايناه(() 



شعراً كاان أم سارداً فاي جانابٍ مان جوانباه، الاذي لاباد أن يتاوفر علاى شارطه الإنسااني المنبثاق عان 
ل والرسالة والمرس،ل إليه   .المرسص

د عبد حسن في )أوراق مهمة كتبها رجل غيار مهام(، ينحاو منحاى ساردياً مغاايراً القاص محم        
تماماً في تجسيده الوجع العراقي، على الصعيدين التشاكيلي والرؤياوي، علاى الصاعيد التشاكيلي يعماد 
إلى الإفادة من أكثر من نوعٍ أدبي، في نصه السردي، فنراه يشرع نافذة القصة علاى حقال الماذكرات 

الذي يعدُّ نوعاً أدبياً خاصاً ينتماي إلاى عائلاة  -المذكرات الخاصة التي تقترب مما هو يومي تحديدا –
الجاانس الساايري بأنواعهااا المختلفااة، وهااو بهااذا الااتلاقح الاجناسااي، أنمااا يفااتح آفاااق الاانص بأقصااى 
امتااداداتها لتسااتوعب تقانااات النصااوص الإبداعيااة الأخاارى مااع الاحتفاااظ بحاادود التجربااة بوصاافها 

وضوع النص، النابع من كيان ثقافي ومعرفي له وجوده الفعلي خارج الانص، ولاه وجاوده التخييلاي م
 .داخل النص

هذا الانفتاح الأجناسي أوجد منطقة حرة أتااح لقااص فرصاة مناسابة للانفالات مان قياد الشاكل         
الفنيااة  الأجناسااي القصصااي ومنحااه طاقااة وفاعليااة إضااافية اسااتطاع ماان خلالااه تعميااق الخصااائص

والجمالية لهذا الشكل وإسعافها بخصائص فنياة وجمالياة للشاكل الملقاح معاه فاي مساعى مناه لإعطااء 
الشاكل قيماة جمالياة أكبار مان جهاة، وتقرياب الاانص مان التحارر والانتمااء الكلاي إلاى ناداء الأعماااق 

 .ومنحه حرية التكيف مع شكله الجديد المهجن من أكثر من نوع أو جنس
يازات الماذكرات الخاصاة، أنهاا تقتارب بشاكل أو بااخر مان السارد السايري، كماا أن ولعال مان أهام م

نات سبق وأن سط رها فاي ظاروف معي ناة، فيعياد كتابتهاا  الراوي بوصفه شاهدا يقوم )) بمراجعة مدو 
[(.وقاد تعتماد 16برؤية متكاملة وراهناة تتجاه إلاى التااريف و الأحاداث والموضاوعات والقضاايا (() 

[(.ولا نجااد فيااه الترتيااب 17المعاصاارة وتكااون مجاازأة، ولاايس لهااا أي شااكل خاااص )  الكتابااة شاابه
التصاعدي من )ولادة، فالطفولة، فالصبا، فالفتوة، فالرجولة(، الذي يشاكل أحاد الشاروط الأسااس فاي 

[(، وفي المذكرات ))يكون الراوي أكثر حرياة فاي سارد مروياات معي ناة وإغفاال 18السيرة الذاتية ) 
ة، قياسا بتلاك الحرياة التاي يتمت اع بهاا الاراوي أخرى على  النحو الذي يطابق سياستها وغايتها المرجو 

   .)19السيري )) الذاتي، والغيري، وتخضع لاشتراطات فنية وموضوعية معي نة(() 
وعلى الصعيد التشكيلي أيضاً نرى أننا نغادر منطقة القصة القصير جداً الذي تجولنا فيهاا ماع القااص 

شيد، إلى منطقة القصة القصيرة، ولا شاك أن ثماة تماايز باين المنطقتاين فاي طبيعاة توظياف حسين ر
المرتكاازات السااردية والااذي يتطلااب حتماااً مغااايرة فااي طبيعااة الرؤيااة التااي تصاايغ الساارد بكاال آلياتااه 

 .ومرتكزاته، وتخلق الفضاء القرائي
وان التاي جااءت منساجمة ماع ومن المؤشرات القرائية المهمة فاي ناص محماد عباد حسان، عتباة العنا

الطبيعااة التلاقحيااة فااي هااذا الاانص عناادما يحماال فااي طياتهااا، علامااات أجناسااية قريبااة ماان الساارد 
الماااذكراتي والمتمثااال بمفاااردة ) أوراق( المفتوحاااة علاااى معناااى عااادم الاكتماااال، أو التجزئاااة أو عااادم 

ا إليها قبال أساطر، وهاي ماا التسلسل في الرؤى والأفكار، كما الحال مع طبيعة المذكرات والتي أشرن
نراهاا شاخصاة فااي الماتن  وفاي أكثاار مان موضاع سااردي مناه عناد هجاارة الشخصاية المركزياة إلااى 

 :ألاهواز للعمل
ا اعتدتس على ذلك وظننتس أنه يمكنناي أن أبادأ، طرقات باابي ذات مسااء فتااة أهوازياة وبعثارتْ )) ولم 

ت صاغيرة أدون عليهاا يومياات العمال قبال أوراقي من جديد لينتهاي الأمار ببناد الاورق إلاى قصاصاا
 .))نقلها مساءً إلى السجل الذي أحتفظ به في غرفتي

 :ومنه وجوده في سوريا للغرض نفسه         
قتهاا كلهاا قبال انتقاالي ليبقاى  (( إلا أن الأمر بقي عند مجموعة ملاحظات ومواضايع غيار مكتملاة مز 

 .))المشروع مؤجلا كما هي الحياة بالنسبة لي



كماا أن صايغتها الخالياة مان التعرياف تفاتح بااب هاذه الأوراق علاى أكثار مان جانس أدباي،            
 .وهذا الأمر ينسجم مع طبيعة المتن التلاقحي بين القصة والمذكرات

هيكلية السرد في هذا القص المذكراتي، تفتح أباواب القاراءة علاى بنياة اساتهلالية يضاطلع بهاا         
مهمتاه بإرسااال رسااالة الانص الإسااتهلالية إلاى المرس،اال، ماان أجال قااراءة مرسااومة راوٍ ذاتاي يحصاار 

الخطوط إلى حد ما، لأن هذه الإرسالية لا تنضبط مع النص التخييلي، كما تنضبط ماع الانص النقادي 
أو غير الأدبي،  إذ تقتصر مهمتها الإرسالية على ضمان القاراءة المنطقياة والجيادة للانص، فاي حاين 

نص التخييلي تسعى إلى تقديم مفاتيح قرائياة، وإن كانات هاذه المفااتيج مضانون بهاا، كونهاا أنها في ال
[(، لا يمكان للقاراءة مان تجاهلاه 20أمام عمل أدبي، غير أنها تجعل بيننا وبين المؤلف ميثاقاً قرائياً) 

ق وهاو يلااج إلاى أغااوار الاانص، والقاراءة بااذلك تكسااب فضالا عاان صافة التااوالي فااي الولاوج إلااى عماا
 .النص، صفة التعالق أيضا ما بين الاستهلال وبؤرة المتن

تجسااد البنيااة الاسااتهلالية فضاااء الهجاارة القساارية التااي طالاات العااراقيين جااراء ظلاام الحكومااة         
والحاروب المتكااررة وماا صاااحبها ماان ويالات وماااسٍ إجتماعياة، وأول مااا تطالااه ياد القااراءة صااورة 

 :اً عن مكان يمنحه إنسانيته المفقودةالمهاجر الذي يركب المخاطر بحث
حين تقرر الرحيل .. تتفقد أمتعتك، وكلما اقترب موعده أكثر تعيد ترتيبها من جدياد، ماا كاان مهمًاا ))

قبل شهر يصبح أقل أهمية بعد أسبوعين، ثم ينتقال مان حقيباة إلاى أخارى قبال أن يساتقر أخيارًا قريباًا 
تتعلاق بهاا عينااك، ويمنعاك خاواء جيباك العااجز عان دفاع  من الباب مع الأشياء التي أصبحت زائدة،

 .((غرامة الوزن الزائد.. يمنعك من النظر إليها، يدير رأسك بعيداً عنها
المقطع المنتخب للمعاينة يفصح عان علاقاة عدائياة باين الاذات الكائناة فاي الانص والمنفاى،            

، ليجعلهااا تاارزح تحاات هاااجس العزلااة الااذي يفقااد الااذات كاال شاايء حتااى أشااياءه الخاصااة وملابسااه
ليحادثا أزماة نفساية  -الانفس–والفردية وعدم التأقلم ماع المحايط الاذي يتسااوى فياه ماع ضايق الاداخل 

تطبق الخناق علاى الاذات ليفضايا بالنهاياة إلاى رسام فضااء مغلاق وعادائي يجبار الاذات علاى تمركاز 
ساكنيه، فتتحو ل المدينة والغرفاة الوحيادة  انوي غربوي، فلا تستطيع بذلك التأقلم، مع المكان ولا مع

 :التي تعيش فيها إلى مجرد مكان مؤقت، حاوٍ للجسد، لا يحس الكائن فيه بأي انتماء حقيقي
كنت في )الزاوية(، وهي مدينة لا تبعد كثيرًا عن مديناة )زوارة( .. المنفاذ البحاري الاذي يساتخدمه ))

ين غيار الشارعيين، ماوقعي هنااك جعلناي محطاة لابعض المهربون لرفد السواحل الإيطالية بالمهااجر
ماان أعاارفهم، والكثياار مماان لا أعاارفهم كصاااحب الحقيبااة، ماان العااراقيين وهاام فااي طااريقهم لركااوب 
البحاار.. الأماار الااذي جعاال زاويااة الغرفااة الوحياادة التااي أسااكنها تمتلاايء بالأمتعااة. كااان المبحاارون 

نت محطاتهم الأخيارة قبال الصاعود إلاى الازورق يخرجون بحقائب كبيرة تصغر تدريجياً، حتى إذا كا
لم يبق معهم غير كيسٍ مان الناايلون يضام  قطعتاين مان الملاباس الداخلياة وربماا ساروالا مان الجيناز 
ومنشفة صغيرة يلف  بها رأسه بعد أن يصعد إلى الزورق. هذا الأمر جعل أكياس النايلون تتكاثر فاي 

ل ها قديمة شبه ممزقة، تتراص واحدة جنب الأخرى.. ومان زاوية الغرفة بأكثر من لون، الحقائب، وك
 ((.ثم فوقها
فالذات هنا على خلاف تام ماع المكاان ) المديناة والغرفاة(، وتنظار لاه علاى أناه مكاان للغرباة         

والقسوة والفظاظة، والتيه، مكان يحضر فيه الجسد، وتغيب الروح وبشاكل ياوحي بالا ساطوة المكاان 
ة فيه. فتغدو الذات غريبة في المكاان، ويغادو المكاان غريبااً عان الاذات، لاذلك تقاف على الذات الفاعل

اذا ماا عاملناااه معاملااة –متحفظاةً ومتوجسااةً أمامهاا، لا تاادرك منهاا إلا  المظهاار الخااارجي، فهاو آخاار 
مختلف صورة وجوهرا ويثير الغربة عند الذات التي لا تشعر بتماهياه واندماجاه  –الكائن المشخص 

 .معه



في ظل هذه التوطئة السردية لفضاء الهجرة تنتقل الذات القاصة عبار راوٍ ذاتاي إلاى تقاديم الشخصاية 
المركزية )صااحب الأوراقي الماذكرات( التاي كانات هاي الأخارى تشاارك الاذات الراوياة عاالم التياه 

 والبحث عن مكان تستقر فيه:
حقيباة ساوداء واحادة، تشابه تلاك التاي كاان  ))هكذا كان شأن الكثير من الأشياء التي بقيتْ معي.      

ة كنات أخبئهاا بعناياة أو أضاعها ظااهرة  قون قـديمًا، كانت تنتقل من مكان إلى آخر، فمار  يحملها الحلا 
مع بقية حقائبي، ولليلة واحدة فقط بقيتْ مرمية قريبة من الباب، ولكنها لم تبق هناك الليال كل اه، الاذي 

ا هو الشخص الذي أودعها لدي  قبل أن يغياب، رأيتاه ينتصاب أماامي جعلني أستيقظ فزعًا للبحث عنه
ا كنت تائها وساط فوضاى الأشاياء التاي تحيطناي لام أساتطع إيجادهاا بسارعة،  واقفاً طالباً حقيبته، ولم 
، أراه خلفي في كال خطاوة أخطوهاا، اساتيقظتس فزعًاا.. وكاان قادح المااء الواقاف عناد  وكان يلح  علي 

يقااي إلااى المطابف لملئااه وقعااتْ عيناااي علااى حقيبتاه مرميااة قريبااا ماان الباااب، رأساي فارغااا، وفااي طر
اتجهت إليها فورا.. حملتها ووضعتها مع أمتعتي .لم أكن أعرف الرجل، اسمه الأول فقط هو ماا بقاي 
ل عليها، الليلة التي قضاها معنا بقي فيها صامتاً، لام يتحادث كثيارا، بال ربماا  في ذاكرتي التي لا أعو 

دث أصلا، كنت أراه جالسًا محتضناً حقيبته، شبح ابتساامة يطفاو علاى شافتيه حاين كن اا نضاحك لم يتح
 بصوت عالٍ((.

لعل من أولى الملاحظات القرائية على هذا المقطع، أن الذات الراوياة تاروض القاارئ وتهيائ         
مال معاه هماه الوجاودي، أفق تلقيه قبل الولوج إلى بؤرة النص المتمثلة بهذا الكاائن المهااجر الاذي يح

تادوين بعاض ماسايه  -كماا يفصاح عان ذلاك السارد لاحقاا –وحقيبة تلخص هذا الوجاود الاذي يحااول 
على أوراق )) دفتار مغلاف باورق ملاون ومرباوط بسالك رفياع أحمار باذات الطريقاة التاي تاربط بهاا 

ء والضايق والعزلاة الهدايا((، إذ تعمل الذات الراوية على تقديمه من الخارج وتكشف عن حالاة الخاوا
التاي تعيشااها الشخصااية )بقاي فيهااا صااامتاً، لاام يتحادث كثياارا، باال ربمااا لام يتحاادث أصاالا، كناات أراه 
جالسًا محتضناً حقيبته، شبح ابتسامة يطفاو علاى شافتيه حاين كن اا نضاحك بصاوت عاالٍ(، وتاأتي بنياة 

لحقيباة التاي تحمال فاي طياتهاا الحلم لتقوم مقام الرقيب على الذات الراوياة، فتنبههاا علاى أهمياة تلاك ا
تاريف إنسان مهجر ترك وديعته الثمينةي جذاذات من حياته بيدها، وعلى الذات أن تحارص علاى هاذا 

 التاريف من الضياع أو التلف.
وبولوجنااا إلااى أوراق هااذه الشخصااية تتكشااف لنااا أن الرؤيااة السااردية التااي انبنااى عليهااا هااذا          

ن، الأول خااص بالبنياة الاساتهلالية التاي قااد دفتهاا راوٍ ذاتاي سارد لناا النص تقوم على نسقين سرديي
فضاء الهجارة، وقادم مان خلالاه الشخصاية الرئيساة التاي سايترك لهاا المجاال فاي النساق الثااني عبار 
أوراقه المتروكاة عناد الاراوي، مان أن تاروي قصاتها عبار ماذكرات شخصاية دونتهاا وهاي تخاوض 

الغربة، فنرى فاي هاذه الأوراق نتفااً مان حيااة التشارد باين الأهاواز، غمار الهجرة القسرية في أرض 
وسوريا، وعمان، التي لم تجد فيها الشخصية نفسها، لذلك ظلات فاي تخبطهاا تعايش حالاة القلاق والالا 
منطق  واللا كتابة لفترة طويلة، لتأتي في النهاية غير متسلسلة في الأفكار ، ومن دون راباط منظقاي 

 تها اللامنطقية:تماشياً مع حيا
)) لماذا هاذا الإصارار علاى أن تكتاب بتسلسال منطقاي! ماا هاو المنطقاي فاي كال ماا جارى            

ويجري لك؟ الفوضى التي عشتها، إنقلها على الورق ما دمت، حتاى الآن، عالقاا وساطها، ربماا يتااح 
ء شاساعة.. أو لك، في وقت آخر، زمان تكون فيه أكثر هدوءاً.. بصارك يسارح فاي مسااحات خضارا

تكون جالسا بمواجهة بحر هادئ تبدو مياهه كمرآة صقلت للتو، إعادة النظار فاي أوراقاك التاي تناوي 
 كتابتها لتعيد ترتيبها من جديد((.

 -إن الذات الكائنة في النص والمتماهية مع راويها على الرغم مان توظياف ضامير المخاطاب         
مام سؤال يحمال فاي طياتاه الكثيار مان اللاوم والحسارة )لمااذا تضع نفسها أ -لأن الذات تخاطب نفسها

هااذا الإصاارار علااى أن تكتااب بتسلساال منطقااي! مااا هااو المنطقااي فااي كاال مااا جاارى ويجااري لااك؟ (، 



وتختصار بلغااة تحماال الكثيار ماان الجلااد والاصاطبار ساانينها الملغومااة بالدلالاة المأساااوية، تااوحي بهااا 
بهاا معهااا، وفااي محاولااة مان الااذات لتخفيااف المأساااوية التااي صايغة الاسااتفهام الإنكاااري الحاملااة لجوا

تخيم في النص، تتطلع الذات إلى مستقبل أفضل يتيح لها كتابة مشروعها فاي الحيااة فاي مساعى منهاا 
للتخفيااف عاان المعاناااة المتولاادة ماان أساائلة الااذات المصاايرية ماان جهااة، وتمنحهااا قاادرة أكثاار علااى 

 المواجهة من جهة أخرى.
ا لأفق توقع القارئ الذي ينتظر من الذات الكائنة في الانص أن تقادم أوراقااً مان الهجارة، وكسر       

تعااود الااذات إلااى الااوراء، إلااى ماضاايها العراقااي ليختااار ماان الااذكريات أحلكهااا، ماااضٍ مفعاام بااالوجع 
العراقااي الماار، المماازوج بحياااة السااجن والهااروب منااه، والسااجن يقتاارن فااي مفهومااه العااام بفضاااء 

ي سلبي، بحجب الحياة أو اختزالها في مكان واحد ضيق تحده جدران أربعة وباب أبرز ما فياه انغلاق
المفاتيح التي "تدور في اقفال الأبواب والمنافذ لكي تحجب العالم الرحاب ، وتكاون الحاد الفاصال باين 

ماان [( وتبارز بااذلك جملاة دلالات تتضااافر فيماا بينهااا لتشاكل فضاااء الساجن و21الخاارج والااداخل") 
أباارز هااذه الاادلالات "المصااير المجهااول، والخااوف والقيااد، والباارودة، والجااوع، والقلااق، والوحاادة، 

[(، غير أن هذا المفهاوم العاام للساجن لايمكان تعميماه علاى 22والعدائية والهبوط، والموت والعدم") 
هااذا كاال السااجون إذا مااا أخااذنا بنظاار الاعتبااار أن المكااان يحماال تناقضااه معااه، وأن أي طاارف ماان 

التناااقض يتشااكل تبعااا لرؤيااة "القاااوى التااي تؤمااه وتقاايم فياااه، لأن وجااود الفضاااء مرهااون بتواجاااد 
لاااذلك نجاااد أن الساااجين  –حساااب مصاااطلح غريمااااس  –[( 23الشخصااايات النصاااية أو الفواعااال") 

السياسااي مااثلا، يختلااف فااي رؤيتااه للسااجن عاان السااجين السااارق مااثلا أو الااداخل إليااه بتهمااة مخلااة 
تل. ومن هذا المنظور تتشكل خصوصاية الساجن عناد كال ساجين، فنارى رؤياة ضادية بالشرف أو الق

لمفهااوم الحريااة، المرتبطااة فااي أكثاار صااورها بدائيااة بالحركااة ويااأتي السااجن ليقيااد هااذه الحركااة فااي 
المستوى السطحي. أما المستوى العمياق المتشاكل مان جدلياة العلاقاة باين الإنساان والمكاان، فيكشاف 

يااة يتشااكل ماان "مجمااوع الأعمااال التااي يسااتطيع الإنسااان أن يقااوم بهااا دون أن عاان مفهااوم آخاار للحر
يصاااطدم بحاااواجز أو عقباااات، أي بقاااوة ناتجاااة عااان الوساااط الخاااارجي، لا يقااادر علاااى قهرهاااا أو 

[(، فنراه متالفا أو لنقال متأقلمااً ماع فضااء الاداخل ولا يفكار بالخاارج الاذي لا يختلاف 24تجاوزها") 
 .من وجهة نظره عن الداخل

القاااص محمااد عبااد حساان، فااي الورقااة الأولااى يقاادم الوجااه المظلاام للسااجن، بوصاافه مكاناااً         
 للمظلومين، الذين تزجهم حكوماتهم في السجن تعسفاً وجوراً:

أنت" .. أشار لاي . أراه بوضاوح ، علاى بقاياا ضاوء الساراج الاذي أوشاك أن ينطفائ، جالساا "    )) 
ة مان تحات إبطاه حتاى تلاماس قادمي  فيماا يحاتفظ ببندقيتاه، بكلتاا فوق كرسي حديد، تمتد ذراع خشبي

يديه، حاشراً مؤخرتها بين فخذيه .قبل أن يحل المساء عليك أن تضطجع ، تهيائ لاك مكاناا ترقاد فياه 
، هذا في أول الليل ، أما في آخره .. فترتب الأجساد نفسها بطريقة ما .. بفوضى دونها لا تتساع هاذه 

شخص . أمس كنا أربعمائة. بقي البعض واقفاً إلاى الصاباح علاى قادم واحادة، وكنات القاعة لثلاثمائة 
 جالسًا أول الليل، ألصق فخذي بصدري، بعدها وجدت لجثتي مكانا فوق الآخرين .. فنمت((.

تقاادم الااذات السااجن علااى أنااه مكااان مغلااق وعاادائي، يمااارس فيااه السااجان وماان خلفااه ساالطته         
الظلم والتعذيب، يتحول معه السجين إلى كاائن لا هوياة لاه ولا ذات، حتاى اسامه القمعية، أبشع أنواع 

يسلب مناه، ) " أنات " .. أشاار لاي .(، وإساتراتيجية اللاتعياين فاي وصاف الساجن وسااكنيه الاذين لام 
يفصح عن أسمائهم ولا أية سمة من سماتهم،التي يوظفها القاص تشي عن مقصادية معيناة تعماق مان 

كينونة السجين وتحويله إلى مجرد كائن عدمي لا فائدة مرجوة منه من وجهاة نظار  الإمعان في محو
 السلطة، ويتحول معها السجن إلى مستنقع موبوء بكل أنواع القهر والطغيان والقسوة والظلم.

أما الورقة الثانية فجسدت مشهد اعتقاله من قبل السلطة، والذي كاان حساب المنطاق التسلسالي         
أن يااأتي قباال الورقااة الأولااى، لكاان القاااص يؤخرهااا لمقصاادية قرائيااة تتماشااى مااع طبيعااة لوحااداث 



اللامنطق الذي صرح به قبل الشروع بتقديم أوراقه، ويتماشاى ماع طبيعاة نصاه المنتماي إلاى ماا بعاد 
 الحداثة، والحامل لكثير من مؤشرات التجريب:

اويات ( هذا من قبال أو حتاى وصالت إلاى باباه ، )) أما أنا .. فلم أكن دخلتس ) معهد البتروكيمي       
وها أنا أقف في طابور طويل مع معتقلين كثر حملتناا سايارة ) إيفاا ( عساكرية مان فنادق ) حمادان ( 
وسط البصرة مخترقة شـــارع ) الاســتقلال ( باتجااه نهار ) الخاورة ( ، وماع كال شـاـيء أراه كانات 

وان ( وكانت منصته فارغة، كان مختبئا .. ربماا يكوناون ذاكرتي تتقد . اجتزنا نصب ) عتبة بن غز
قد اعتقلوه .. أو ترك المديناة مثال الكثيار مان أبنائهاا فيماا بادت واجهاة بناياة ) الإعدادياة المركزياة ( 
بائسة أكثر من أي وقت آخر رأيتها فيه ، تخترقها القذائف في أماكن عدة وكاان بابهاا الخشاب الكبيار 

تيه علااى السالم المااؤدي للمادخل فااي حااين تنادفع الضاالفة الثانياة إلااى الااداخل محطماا ترقااد إحادى ضاالف
 كاشفة مدخلا كئيباً تركته كل أشكال الحيوات التي عبرته منذ عقود((.

إن النظرة القرائية لمشهد الاعتقال، تعزز من حجام المأسااة التاي تمار بهاا الاذات العراقياة وهاي       
ريد وسجن واعتقال من جهة، وترصد تمايزاً واضحاً في رؤياة تمارس ضدها كل أنواع الظلم من تش

القاااص لأمكنااة الااداخل العراقااي، والخااارج الهجااروي ماان جهااة أخاارى، فبينمااا كاناات أماااكن الخااارج 
تتشااابه وتتساااوى لديااه، فهااي بالنساابة لديااه ليساات أكثاار ماان حاااوٍ للجسااد، تغاادو أماااكن الااداخل مشااعة 

ذات الراوية والكائنة في الانص تقاديماً رؤيويااً ذاتويااً تحمال معهاا بالأحاسيس والمشاعر، لذا تقدمها ال
تاريخها الحافل بالاذكريات فاي حضان هاذه الأمكناة التاي غادت هاي أيضاا تماارس عليهاا أنواعااً مان 
الظلاام وبطااش الساالطة، فنصااب عتبااة باان نااافع إمااا معتقاال أو هااارب ماان بطااش الساالطة، والإعداديااة 

ة وبائساة أكثار مان أي وقات مضاى، هاذا التقاديم المؤنسان لومكنااة المركزياة مطعوناة بقاذائف السالط
تعكااس حالااة ماان التمااازج الروحااي بااين الااذات والأمكنااة التااي عاااش فيهااا، فغاادت جاازءاً رئيساااً ماان 

 كينونته. الأمر الذي دفعها في النهاية إلى طرح سؤالها الوجودي المخيف:
اام، يتعمااد هااذا السااائق تعااذيبي؟ أم تااراه         يساادي إلااي معروفااا وهااو يماار بااي ماان هنااا قباال أن )) لص

 يحملني إلى مكان قد لا أعود منه أبداً ؟((.
ولأن المجهاول كاان يصاارعها دائمااً فاي حياتهاا، لاذا عمادت الاذات أن تجعال نهاياة المشاهد           

 مفتوحاً على كل الإحتمالات:
ض فيماا ساعفه المتادلي ينشاق أمامناا )) خبأنا النخل. كانت جذوعه تحف بأجسادنا ونحن نرك         

كانشقاق قصب كثيف أمام اندفاعة قوية لـ )مشحوف( بصدر عال... ومع أول الصباح بادأت الجاذوع 
تبتعد والقامات تستطيل لتستقر هناك، في الأعلى، حياث الاريح تلاعاب أطاراف الساعف كعادتهاا مناذ 

 الأزل..((
خياوط الانص التاي دارت فاي فضااء  -نحن معشر القراء لنا -هكذا إذاً رسمت الذات القاصة           

الوجع العراقي من جراء الموت المعنوي الذي تتعرض لها الذات الكائنة في النص، وجسادت تجرباة 
الإنسااان العراقااي برؤيااة إنسااانية شاااملة تااربط الااذات بعصااب القضااية، فتجعاال ماان نفسااها معااادلاً 

نهااا انبثقاات الااذات القاصااة والااذوات الكائنااة فااي موضااوعياً لااذات جمعيااة تشاااركها المصااير، ذات م
النص، وإليها تعود فاي إنتمائهاا، ولعال مساوغ الاربط عناد القااص محماد عباد حسان، كاامن فاي كبار 
حجم القضية وفداحة فجاعتها، إذ تجمع كل الذوات في بوتقة الهم الواحد، وهو ضياع الاذات العراقياة 

أرضاها وباين ظهراناي أهلهاا، لتماوت فاي كال يااوم  وتشاردها بعاد أن سالبت مناه حاق المواطناة علاى
 موتها المعنوي المسرمد.
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 الثقافة الجديدةمكتبة 

 

 ال  او  بين الد اما وال حافة والنقد
 

      

     :  ظط الق يني

 ال خ ية النموذجية

 في الد اما التل  يونية

 تأليف: د.  الح ال حن

ـ  دنان  للنشاار والتوزيااعصاافحة ماان القطااع الصااغير ماان اصاادارات دار ومكتبااة عاا 208يقااع فااي 

ان صااالح الصااحن : يااذكر الكاتااب التلفزيااوني والإذاعااي صااباح عطااوان فااي مقدمتااه، و2014بغااداد

الى تأسيس مرتكزات للعاملين في حقال الادراما عنادنا وعناد غيرناا ليفهماوا  ى عبر دراسة متأنيةيسع

ن الرجال علاى دراياة تاماة قبل ان يتعلموا كيف تبنى الشخصاية الدرامياة فاي الانص وباذا فاناك تجاد ا

وفهم سليم ممنهج بخصائص الفعال الادرامي وبنااء الشاخص فاي الانص ودور الفعال المباشار والفعال 

رامي شخصايتين متناقضاتين فاي حين اختاار للتحليال الادواحسن الثانوي . وعلى نحو مؤثر وقد ابلى 

 . طالععد منهجا تربويا تعليميا مهما للجيل المسلسلين مختلفين تماما بما ي



فقااد وظفاات وفااق  الاشااكاليةلاتخلااو ماان  يااةعمل المعالجااة الدراميااة التلفزيونيااةامااا المؤلااف فقااد اعتباار 

 . الاهواء والاتجاهات حتى اصبحت تشكل مصدر قلق وتأثير سلبي على المشاهد

قفاة جاادة مان مادة دسامة للدارساين والمتاابعين للمشاهد الفناي العراقاي الاذي يحتااج الاى ويعد الكتاب 

الفصال الاول اخاتص بالحاديث عان : احتاوى علاى اربعاة فصاول مهماة، وةاجل اعماال رصاينة مقبلا

لياااة بنااااء الشخصاااية آالفصااال الثااااني تنااااول ، فيماااا الشخصاااية النموذجياااة باااين المفهاااوم والمصاااطلح

 ، فااي حااين انفااردعاان المعالجااة الدراميااة للشخصااية النموذجيااة فكااانالفصاال الثالااث ، أمااا النموذجيااة

والذي تضامن العمال الشاهير )عاالم السات وهيباة(   التلفزيونيةللدراما  التحليليةابع بالنماذج الفصل الر

 . انموذجين (العمة نور)مسلسل و

 ناةط ال  او 

   جي الدولة والإ ظر

  تأليف:  بد المنعط الا  ط

 3737 وجااء باـ 2014 لعاام من اصدارات دار الوراق للنشر ومركز الزهاوي للثقافاة والتاراثهو 

 . صفحة مع الملاحق المصورة

مارسات عملهاا  حياة شخصاية اجتماعياة وسياسايةسيرة  وعه الجميل والممتعزيتناول الاعسم في مطب

ناااظم الراحاال ز هااو الشخصااية الوطنيااة الاسااتاذ ماان تاااريف العااراق الحااديثفااي حقبااة تاريخيااة مهمااة 

عمال وحسان التخطايط والسااجل الاذي عارف عناه الاجاادة فاي كيفياة توظياف الخبارة فاي ال الزهااويز

المهني النظيف فاي بنااء الدولاة وخادمتها فاي مراحال وأنظماة سياساية واجتماعياة مختلفاة ومتناقضاة 

 . وبانسجام عميق مع النفس مكيفا نفسه تبعا لمقتضيات الحياة وضروراتها

ع وخمساين لتاي لام تازد عان ارباواالزهااوي بالرغم من الحياة القصيرة التي عاشها  يورد المؤلف انه

 . حال دون كتابة مذكراتهما من الغربة والاعتلال الصحي  عاشها في ظروف صعبةز سنة

الا كما ركز المؤلف ايضا على  واحدة مان اهام ملاحظاتاه التاي وجادها فاي جمياع كتاباات الزهااوي 

ت احترامااه الشااديد لمقااولات الفكاار الماركسااي داعيااا الااى ضاارورة التجساايد المسااتمر والمتابعااة لأدوا

 . التعامل مع المستجدات وتطوير المعارف والممارسة وسبل الحياة للحاق بأسئلة المستقبل

وكال فصال يضام  ،يحتاوي ثمانياة فصاولوالكتاب جميل في تجليده وصياغته وهو من القطاع الكبيار 

عنااوين و ء بالخروج من المنطقة الاساترلينية،اربعة فروع متنوعة ابتداء من منابت الشخصية وانتها

الفصال ، الفصل الثاني ي القرية ز الوالاد ز الجاد، الفصل الاول ي عصر الزهاوي: الاتي الفصول كانت

الفصال الخاامس ي اعتقالاه ، الفصال الراباع ي حازب الاتحااد الاوطني، الثالث ي من الجامعة الاى الحيااة

 يااة الااى، الفصاال السااابع ي ماان الملكالفصاال السااادس ي موظااف كبياار ومااؤتمن، والمعركااة العماليااة

مان الملاحاق المهماة  االكتااب عادد. كماا ضام رجال دولاة –الفصل الثاامن ي الجمهورياة ، الجمهورية

خصاااائص الصاااناعة جليااازي ودوره فاااي تكاااوين الديمقراطياااة، وعااان نشاااوء البرلماااان الان: عااان



س سانشاوء الديمقراطياة والأ، العهد الاكبر: مجموعة مقالات للراحل الزهاوي منها، مع ومستلزماتها

، المجتماع كياف يقااس صالاحه وفسااده، المجتمع الانكليزي ابان الحكام النورمنادي، لتي قامت عليهاا

حاازب الاتحاااد الااوطني ودور ناااظم الزهاااوي فااي المااؤتمرات باعتباااره عضااو لجنااة : وماان الوثااائق

 . تاريف الحركة الديمقراطية في العراق، مركزية

تظهار الراحال الزهااوي  كرجال دولاة حاضارا  لاةتاب في صفحاته الاخيرة بصور جمين الكزي  هذا و

 . في اماكن عديدة ومناسبات مختلفة

ان يكون هذا المنجز محطة لمواصلة البحث في الجوانب الاخارى مان حيااة كتبت أمنية الخاتمة وفي 

 . ناظم الزهاوي والأفكار والقيم التي التزم بها

 

  مو و ة ال حافة الب دادية و جالاتها

 د ال او   اط  ما  احم

دار الحكماة ي  عانبغالاف ملاون جميال صادر و ،صافحة مان القطاع الكبيار 232فاي  يقع الكتابهذا 

( ث عان تااريف صادور اول صاحيفة عراقياة )زوراءيجاري الحادي) :جاء في المقدماة، و2013لندن 

 حتى بلغ مجموع الصحف الصادرة في العراق مع بداية ثلاثينيات القرن العشرين وهناك المئاات مان

وصال والنجاف والبصارة وكركاوك وبغاداد وكاان لهاا مالجرائد والمجلات والنشرات توزعت علاى ال

 .) النصيب الاكبر والاهم من هذه الصحف

الانقاالاب الدسااتوري الاول ي الصااحافة البغداديااة قباال : الكتاااب ضاام عاادا المقدمااة سااتة فصااول تنماا

الثالاث ي ، وى الاحاتلال البريطااني للعاراقالثاني ي الصحافة البغدادية الصادرة حت، و1908العثماني 

الرابااع ي ، 1938ايااة الحاارب العالميااة الثانيااة الصااحافة البغداديااة ماان الاحااتلال البريطاااني الااى بد

فااي الخمسااينات حتااى ثااورة تمااوز الخااامس ي صااحافة بغااداد  ،الصااحافة البغداديااة اثناااء وبعااد الحاارب

 . 1968لغاية  1958السادس ي الصحافة الصادرة بعد ثورة تموز ، 1958

تاااريف الصااحافة  فسارد1968ولغايااة  1869تكمان اهميااة الكتااب بأنااه اساتوعب الفتاارة الممتاادة مان 

البغدادية التاي عبارت عان الواقاع السياساي والاجتمااعي والاقتصاادي والأدباي الاذي يعيشاه المجتماع 

هاذه  والادور الاذي لعبتاه العثمااني والبريطااني ينالعراقي عامة والبغدادي خاصة خلال فترة الاحتلال

 الصحافة.

مراحال الحيااة هاذه النباذة مختصارة عان اعالام الصاحافة فاي كال مرحلاة مان ـ  ايضا ـ الكتاب ضمو

صاحافة الفصال الثااني فاي طياتاه ساتة اباواب مختلفاة منهاا علاى سابيل المثاال ال، فيماا ضام  الصحفية

اربعااة عشاار بابااا ولكاان احتوى فااالااث الفصاال الثوأمااا ، حتااى العسااكريةووالصااحافة الادبيااة  السياسااية

 ياة والحزبياة والتجارياة والاعلامياةوالصاحافة التعليمياة والقانون ظهرت فيه عناوين للصحافة الدينياة

ز بالحاديث عان الصاحافة النساوية الفصل الراباع عشارة اباواب وتمي افي حين ضم ، والرياضية ...الف



الفصل السادس كاان فياه ثلاثاة وز حد عشر باباااحتوى فالفصل الخامس أما ، والطبية وصحافة الطفل

 . عشر بابا حيث برزت صحافة النقابات والاتحادات والجمعيات

بعض لاماع صاور  1931نشره لقانون المطبوعات العراقي لسانة تجلت بيضاف للكتاب ميزة اخرى 

 . الصحف الصادرة وقتذاك

 

   ماء م توحة  ل  ن ف الج ار

 افةق اءا  نقدية في الادب والثق

 المؤلف:  لمان  هيب  لي

لعاااام  مااان اصااادارات دار الجاااواهريصااافحة، وهاااو  307اب مااان القطاااع المتوساااط ويقاااع فاااي الكتااا

الادبياة اعجاباا خالصاا تناول فاي فصالين قصاصاين وأدبااء اعجاب المؤلاف بهام وباأرواحهم و2014

  هو. كما يذكر وليس ادعاء"

 فضالا عانوثاورة الياأس عناد غوغاول  تناول كتاباات تشايخوف وساان جاون بيارسه الاول فصلفي 

الفان والجماال عناد هربارت رياد ايضا قرأ الكاتاب شاهيب فلسافة و فانوس ديوجين . معدون كيشوت 

 ، وتحاادث عاانرباعياتااهألقااى نظاارة معاصاارة علااى الشاااعر عماار الخيااام وودرس مااوبي ديااك كمااا 

 . الصورة والحدث عند بيغي

ياة فموعاة القصصاية )موسايقى صاوفية( للقاصاة لطقاراءة فاي المج: اما الفصل الثااني فخصاص الاى

قاصااا وشاااعرا ماانهم ماادين الموسااوي وعباااس اليوساافي ملقيااا الضااوء علااى  31الااى جانااب  الاادليمي

التشاكيل الفناي  أالواقعياة الساحرية والواقاع والخرافاة وقار وتحدث عنمن ابداعاتهم مختلف الجوانب 

 . الف ..والجمالي

لمان شهيب علاي بعضاا عن سبب اختيار المؤلف س : لامتسائؤيته الموسوعي حميد المطبعي ادلى بر

نكهاة لأناه ياتلاءم معهام روحاا ورؤياة و، وأجااب: خصهم بنقده وميزهم عان اخارينمن القصاصين ف

 . مزاجية خاصة فهو ذو

فاي اوقااات  العراقياةالجادير بالاذكر ان الدراساات المقدمااة فاي الكتااب كاناات قاد نشارت فاي الصااحف 

هميااة بمكااان ان يجتمااع هااذا الجهااد المعرفاي فااي وعاااء واحااد لتعماايم الفائاادة علمااا ان مختلفاة وماان الا

 . الكاتب قاص صدرت له مجاميع قصصيه عديدة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 



 "وفن أدب" واحة من

 :المو ح

 بداية كان 

 

 إب ا يط محمد خليي.اد

 

، وكددف  ب دد   فددي العدداط التددالي ب ددبب ال مددد. دخددي معهددد المك ددوفين  دداط 1943ولددد بب ددداد  دداط 

، وتم  د ا تي مدع ا  دوياء ابتدداء  مدن ال دف الخدامس الابتددائي. تخد ج فدي آداب ب دداد 1954

.  ددي ن مد  ددا ل ددنوا ، ووا ددي التددد يس والد ا ددة ليندداي الدددكتو ا   دداط 1970/ 1969فددي 

مدؤتم ا  لميدا ونددوة ثقافيدة وو  دة  مدي،  70ثد  مدن ، وي بح أ دتاذا جامعيدا. ح د  أك2003

ومه جانا  ع يا بو  ي باحثا أو  دا  ا، ون د   لدي ال دحف والمجدظ  ال ديا ة أكثد  مدن ألدف 

مقاي في مختلف الاتجا ا ، ون    لدي المجدظ  العلميدة المحكمدةث أكثد  مدن مائدة بحد . تدط حبدع 

ث موجي للعلمداء ول يد  المخت دين، كمدا ان لدي ب عة كتب ليث فيها ما  و أدبي أو خاط بالمعوقين

ما  و موجي للأح اي، ولي أكثد  مدن   د ين كتابدا معددا للحبدع.   دح  دن قائمدة التحدالف المددني 

 الديمق احي في الانتخابا  الب لمانية الاخي ة. 

 إل   ا   مجيد

سمـــا الشعرس  إذا نورا أشرقي  

ص  منبرا    ـــسص  وسْط،  للحب  الغ،ل،ـ  

مثلمـــا وينمو يسمو فالهوى  

بالقبـــسص  الصبا روح يرتقي     

ص  مغاني يا الشبابْ  وادي من الحب    



الورودْ  روض على سعدا أغدقي     

      وع،ذابْ  وجـــدٍ  ألحان،  واشربي

وصـــــدودْ  ووفاءٍ  وشقاءٍ       

ذابْ  أحلاما الصحبص  في وانثري عص  

ووعودْ  وسكـرا صحوا واحلمي    

لمـــاك وشوقا هجرا واشتكي  

ً  خفْتص     ـــسص  تسبْت،لى عينا بالن،ف،ـ  

إنمــــا وهجر   شوق   فالهوى  

الن،ف،سص  بمجـرى الحبُّ  جرى قد     

ص  أماني يا     !الهـــوى أنغام الصب 

ع،ن ى صب ٍ  إلى هل  ـن مس سبيلْ؟ مص  

    وهــــوى وغ،ن ى ع،ن ى شاعرٍ 

ضْنى أو الجد ص  مستقيم،     يســيلْ  مس  

 ً ــوى والقلبص  العينص  في أدمعا سص  

الجمــــيلْ  الشعر،  يبتدعس  أنَّهس    

سلمــا قد الذي الشعر،  يشتهي       

ـــسص  للهوى ويسغن ي      خْت،ل،ـ المس  

أسضرمـــا قد الذي القلبس  أيها  

الأشـمسص  شروق،  أشرقْ  بالهنا    

ف كريــمْ  وردٍ  على القلب،  عر ص  

العـــمدص  رفيعص  الحس ص  مرهفص     

مص  له، سليـــمْ  قصد   هل النفسص  مس  

دص  اجتلاء،  الشعر،  يجتلي   رَّ الــخس  



الكليــمْ  القلب صاحب يا وأنا  

كالولــــــدص  عنده أتخط ى    

مــــا شرابا الفنَّ  أشربس  لهص مس  

الأخـرسص  عيش،  العمر،  وأعيشس     

عْل،مـــا وعمرو   زيد   غدا إذْ  مس  

مس    سْم،  الشاعر،  ي،سص سص  و، ـــر، الخ،  

!إليــكْ  اق  مشت الخيرص  زمان،  يا  

ر ص  الشاعرص  حالس  كيف،    الأبيْ؟ الحس  

ك،  يديـــكْ  في كطيرٍ  القلب،  ت،ر،  

الك،ـــل،بص  عرامص  من مستجيراً     

ً  المأمولس  غدا أم لديـكْ  مرهونا  

ـــبص  بقلبٍ  مأسورٍ  مثل،    أغل،ـ  

مثلمــــا سعيداً  القلب،  يلثمس    

ــــسص  خدَّ  النحلةس  تلثمس    النرجص  

ً لح الحسنس  فيطيرس  مـــا نا !ب،رص  

هس  بالذي   ج، مجلســيْ؟ من أخر،  

كســمس  كمْ  الصبرص  أسه،يْل،  يا صبر،  

لْ؟ عودٍ  على تعيشون كمْ    أمـصـ  

كســـم جوى تموتون كم !س أمرس  

دنفس    الغـــزلْ؟ يسعن يه القلبص  مس  

كســـمس  شفَّكسمْ  تقولوا لا سكرس     

ــق،لْ  سكرانس  القلبص  فحبيبس         المس  

ً  بص بالقل لاعب   لملمـــا لعبا   



ق،ل،    ص  مس ـــسص  وهسدْب،  الحب  النسعّـَ  

لما بانٍ  غصنص  من وانثنى حس  

الأنفسص  صحْوص  روضص  في  بالكرى          

  عذبـــا قد الذي بغداد حلمس 

المــحالْ  ظل في غناهس  شاعرا    

صبا قد أو بها شوق   فاستوى  

ها  خلالْ  ذي أديــبٍ  وعْيس  نحْو،  

دُّ  ش،فَّهس  : الإبـــا ناهس وأضْ  الوص  

مُّ  ألهمهس  حينما          فقــــالْ  اله،  

همـى الغيثس  إذا الغيثس  جاد،ك،    

بالأندلـــسص  الوصلص  زمان،  يا    

حلمـــا إلا وصلسك،  ي،كسنْ  لم      

المـختلسص  خلسة،  أو الكرى في          
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 :المقبلة أ دادنا في لهط نق أ

 أمين ح ن آوا 
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 جالي جود 

 الحم اني فالح.د

 داود  ميع
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